﻿ ] într-o imagine mică pe cupru, în spatele căruia citim numele pictorului numit de cineva Apelele miniaturii, iar anul în care a fost pictat care a fost sculptat in Muzeu, or X, nu înv Cristofano Monari, pictor, născut la Reggio di Modena în jurul anului , murit în [sic] A excelat în pictura de porțelan și vase de cristal, instrumente, hârtii muzicale, covoare, cărți etc , oferind acele imagini care se numesc înșelăciuni cu mult adevăr Bust cu fața, pălărie, perucă și rochie albastră [c ] bleu, care ține paleta, perii în mâna stângă și un pahar de cristal în formă de clopot în dreapta sculptate în adaos la Muzeul Florentin, p ii, din vol eu nu Angiolo Trevisani, pictor venețian, născut în , murit în Am urmat școala de Andrea Celesti si s-a remarcat destul de mult in realizarea de portrete O jumătate de cifră față în față, în rochie galbenă murdară, cu perucă, creion în mâna dreaptă și o paletă în stânga unde este scris iPSE gravat acolo la p i, din vol ii, nu înv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it c Arcangelo Resani, de origine genoveză, născut la Roma în , murit în [sic] Era școlar de Giovanni Battista Bancore și animale pictate Jumătate așezată, cu șapcă și rochie galbenă pitorească cu căptușeală roșie, ținând în mână un creion in mana dreapta si in jurul lui are diverse pasari si alte animale inv , nr Antonio Pellegrini, născut la Padova în , murit în A fost elevul lui Paolo Pagano Milanez Față de jumătate de cifră, în rochie pitorească și perucă, [c ] cu o pensulă în mâna dreaptă care vopsele pe o masă sculptat în Muzeu, or X la nr inv , nr Pietro Leone Ghezzi, născut la Roma în , murit în A fost predat de tatăl său Giuseppe și s-a ocupat nu numai de pictură, ci și de colorare în email, de sculptură în cupru și a sculpta în pietre semiprețioase Jumătate de siluetă întoarse spre față, în rochie galbenă pitorească, cu perucă, cruce pe piept și perii în dreapta sculptat acolo nr unde la p si urmeaza se da vestea acestui pictor obtinuta de el la fel Trimit acest portret al lui în de la Roma, ca [c ] se găsește în memorie Vechiul Secretariat inv , nr [anulat] Aureliano Milani pictor bolognez, născut în , murit la Roma în Am învățat arta mai întâi sub unchiul său Giulio Cesare, apoi de la Lorenzo Pasinelli și în cele din urmă de la Cesare Gennari Jumătate de siluetă în față, într-un aer pitoresc cu o rochie înflorată galben închis, cu o batistă albă înfășurat în jurul capului și creionul în mâna dreaptă gravată în completarea Muzeului Florentin, p ii, vol ii, Nu Rosalba Carriera originară din Chioggia, născută în , murită în A fost predată de Giovanni Diamantini venețian [c ] O jumătate de figură în față, pictată în pasteluri, cu un portret al unei femei în mâini, care este probabil una dintre surorile lui Rochia este alba si albastra, are un trandafir pe cap sculptat acolo nr si scris că Cosimo iii îi plătesc Rosalbei de paiete pentru acest portret și încă îi dau un sortiment de portelan valoros D'Argenville îl laudă în Ristretto din viețile celor mai faimoși pictori foarte mult t eu, p , ediția din inv , nr Niccolaio Navaretti, elevul lui Alessandro Gherardini, s-a născut la Florența în , a murit în [c ] O jumătate de cifră în fața unei epoci proaspete cu perucă și rochie pitorească, paletă și perii in stanga gravată în completarea Muzeului, vol eu, p ii, nu Sebastiano Galeotti, pictor florentin, tot elev al lui Alessandro Gherardini, născut în , a murit în jurul anului în zona genoveză De asemenea, a stat la Bologna la școala lui Giovanni Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Iosif al Soarelui Bust cu fața, în rochie pitorească, cu șapcă albă și rochie mov și creion în dreapta sculptat acolo nr înv , nr Giovanni Francesco de Troy, născut la Paris în , murit în A fost elev al Francesco suo padre directorate dell'Accademia Francese din Roma e cavaliere [c ] dell'ordine di San Michele Mezza figura in faccia, intr-o rochie albastra cu o peruca din crucea ordinului San Michele la gat Ha una cartella nella destra in cui e scritto "Joannes Franciscus de Troy in regia parisiensi profesor al academiei regelui xmo al sfintelor consilii ale ordinului regelui Torquatus cavaler al artelor regale Academii în oraș Prefectul, precum și agregatul Academiei Romane Sf Luca, însuși ad pictat viu la Roma în gravat în Museo, or X, n înv , nr Lucia Torelli, pittrice bolognese ch'era dei Casalini e moglie di Felice Torelli anchor esso pictor [c ] S-a născut în , a fost elevă a lui Giovanni Giuseppe del Sole și a murit în Jumătate de silueta cu fața, cu paletă și pensule în mâini, într-o rochie pitorească albastră și albă gravată în completarea Muzeului, vol ii, p eu nu inv , nr Lorenzo del Moro, pictor florentin, născut în și decedat în A fost elevul lui Rinaldo Botti, vărul său, pictorul de arhitectură, Alessandro Gherardini și Tommaso Redi, cumnatul său Bust cu fața, purtând perucă și rochie roșie sculptat acolo nr inv , nr Giovanni Francesco Bagnoli, pictor născut la Florența în , a murit în [c ] aproximativ, învăț arta de la Cavalierul Domenico Tempesti din Milano și a meritat individual în picta animale si tot felul de fructe si flori Semifigură cu paletă și pensule pe jumătate întoarse și purtând o șapcă galbenă fiind îmbrăcat în gri închis cu un jupon roșu sculptat acolo nr inv , nr Vincenzio Bacherelli, pictor florentin, care a studiat mai întâi sub Gabbiani și apoi sub Alessandro Gherardini și care s-a născut în și a murit în Am plecat în Portugalia unde cu arta a făcut avere Bust cu fața, în civil, cu păr [c ] negru, paletă și pensule în mână sculptate acolo vol eu, p ii, nu pisica , nr Cavalierul Sebastiano Conca di Gaeta, născut în , murit în A fost la școala de Solimena Bust cu fața, cu perucă, halat negru și cruce pe pieptul cavalerilor lui Hristos sculptate în Muzeul Florentin, nr , t X inv , nr [șters] Giovan Battista Grati, pictor bolognez, născut în , murit în A fost la scoala lui Lodovico Mattioli gravor în gravură, apoi a lui Lorenzo Pasinelli și în cele din urmă a John Joseph del Sole [c ] Jumătate în față, cu paletă și perii, perucă și manta albastră, pardesi culoare roz sculptat acolo p i, vol [decalaj] n Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Înlăturat în inv , nr Francesco Conti, pictor florentin, născut în , murit în A stat la școala de Simone Pignoni și apoi la Roma în cea a lui Giovanni Maria Morandi și Carlo Maratta Bust cu fața, în rochie roșie cu blană și șapcă asemănătoare sculptat acolo nr inv , nr Marco Benefial, originar din Gasconia, pictor roman, s-a născut în și a murit în A fost elev al lui Bonaventura Lamberti, elev al lui Carlo Cignani [c ] Bust în rochie civilă cu perucă Privește în față și are paleta și pensulele în mâini pe piept are crucea de cavaler a lui Hristos sculptat în adaos p i, vol ii, nu inv , nr Francesco Monti, pictor bolognez, născut în , murit în [sic] Era la scoala de John Joseph del Sole Jumătate de siluetă în față, într-o rochie pitorească roșiatică cu o manta albastră cu blană șapcă albastră pe cap, cu paletă și pensule sculptat acolo nr înv , nr Niccolo Ricciolini fiul amintitului Michelangiolo numit mai sus, născut la Roma în , a murit [sic] A învățat arta sub tatăl său Bust cu fața, purtând perucă și halat galben sculptat vol ii, p ii, nu inv , nr c Giovanni Ciabilli, pictor florentin, născut în , murit în A fost elev al lui Pignoni Jumătate de silueta privind fața, șapcă albă și rochie gri, paletă și pensule sculptate acolo vol ii, p eu nu înv , nr [șters] Agostino Veracini, pictor florentin, născut în , murit în , a aflat principii ale artei de la Benedetto tatăl său, a fost atunci la școala lui Sebastiano Ricci din Veneția Jumătate într-o rochie de blană pitorească, cu o șapcă albă pe cap și o paletă și perii în mâini mâinile sculptat acolo nr * Înlăturat în inv , nr Giovanni Casini, născut în Varlungo [c ] lângă Florența în și a murit în Am studiat desenul cu Giovan Battista Foggini și m-am concentrat mai întâi pe sculptură și apoi pe pictură Bust tineresc cu fata, cu halat inchis, capac pe cap, creion si mape in maini sculptat acolo nr înv , nr [anulat] Cristofano Terzi, pictor bolognez, născut în , murit în A aflat Desenez din Aureliano Melani și apoi merg la școlile lui Giuseppe Crespi și Francesco Monti Jumătate de siluetă cu paletă și pensule în rochie roșie colorată și șapcă pe cap sculptat acolo nr * Înlăturat în inv , nr Giovanni Domenico Ferretti nativ [c ] Englez, născut la Florența în , murit în Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it [sic] Am învățat desenul de la Francesco Chiusuri, apoi a fost la Florența la școala lui Tommaso Redi şi a lui Stefano Galeotti şi la Bologna în cea a lui Felice Torelli Bust fata, cu paleta intr-o mana, peruca si mantie albastra sculptat acolo nr inv , nr Giovanni Domenico Campiglia, pictor și gravor pe aramă, născut la Lucca în , a murit în [sic], care a învățat arta de la Tommaso Redi și de la Lorenzo del Moro la Florența și de la Giovanni Giuseppe del Sole din Bologna Jumătate de chip [c ] stând rezemat pe o mapă de desene Are perucă și rochie albastră sculptat acolo nr înv , nr Giovanni Giustino Pleisler, născut la Nürnberg în , a trăit în Învăț pictura sub Giovanni Daniel tatăl său Jumătate de siluetă privind fața, în acțiunea de a începe să coloreze o pânză Are o șapcă pe cap albastru albastru cu halat verde împodobit cu exponate de catifea roșie sculptat acolo nr înv , nr Vincenzio Meucci, pictor florentin, născut în , murit în A fost elevul lui Sebastiano Galeotti și Giovanni Battista del Sole [c ] Jumătate cu fața, ținând în mâini o broșură, poate cea a patronului său marchizul Giovanni Battista Bartolini Salimbeni și într-o perucă și halat de culoarea scorțișoară sculptat în el vol ii, p ii, nu inv , nr Martino Myten, pictor care lucrează în principal smalț și miniatură, originar din Olanda, născut la Stockholm în , murit în Jumătate de siluetă în față, în rochie pitorească colorată [sic] și șapcă [sic] pe cap cioplit în Muzeul, or X, nu înv , nr [anulat] Giovanni Sorbi, născut la Siena în , murit în [sic] A fost un elev al cavalerul Giuseppe Nasini și la Bologna a mers la școala lui Giuseppe Crespi Față pe jumătate, [c ] în act pitoresc cu șapcă jumătate albastră și jumătate roșie El sta asezat iar el are paleta cu pensule în mâna stângă, sprijinită de baghetă cu mâna dreaptă sculptate pe lângă Muzeu, vol ii, p eu nu * Înlăturat în inv , nr Benedetto Luti din Florența, elev al lui Gabbiani, născut în , murit în Jumătate în față, cu perucă, rochie albastru deschis, cruce în butoniera ordinului care i-a fost conferit de Electorul de Mainz, iar paleta și pensulele în stânga sculptate în Muzeu, nr Între Scrisori picturale, t ii, p , există unul la Gabbiani de același Luți scris în mai sus acest portret al lui inv , nr c Giovanni Agostino Cassana, cunoscut sub numele de stareț genovez Cassana, pictor de animale, născut în , murit în [sic] A fost elevul tatălui său Giovanni Francesco Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Bust fata, cu peruca si obicei de staret sculptat acolo nr inv , nr Matteo Van Platten cunoscut sub numele de monsieur Montagna, din Anvers, pictor maritim, născut în [sic], a murit în Stăpânul său nu este cunoscut Cap în față, cu perciune și trunchi mic, în rochie și guler neagră sculptat acolo nr înv , nr Claudio Sevin, pictor născut la Bruxelles în [sic], a murit în Jumătate tânără întoarse spre față, cu paletă și pensule, șapcă și rochie neagră, în actul de mergi sa pictezi gravate în completările la Muzeu, vol eu, p eu nu pisica , nr c [anulat] Chiara Varrotari din Verona Ea a fost fiica lui Darius și o elevă a lui Alexandru frate, ambii pictori S-a născut în [sic], a murit în [sic] Bust tineresc in rochie pitoreasca orientat in spate, cu umerii goi În dreapta are un desen, în stânga o grămadă de perii inv , nr Antonio Zanchi, pictor, născut la Veneția în [sic], decedat în [sic] A fost un elev al Iosif al Soarelui Bust fata, cu paleta si perii, peruca si mantie rosie sculptate în adăugirile menționate, vol ii, p eu nu pisica , nr c Domenico Parodi, genovez, arhitect, sculptor și pictor, născut în [sic], decedat în Jumătate în atitudine pitorească, cu șapcă și halat de atingere aurie cu flori Are in stanga paleta și pensulele și pe o masă sunt niște cărți și unelte sculptat în Muzeu, or X, nu înv , nr William Aikman englez, născut [sic], murit în Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu șapcă albă, rochie de catifea închisă la culoare și mantie albastră bratul stang sculptat acolo nr înv , nr c Giuseppe Maro, pictor din Torino, născut în [sic], a murit se spune în Pollonia în [sic], a învățat principiile artei de la Giovanni Antonio Maro tatăl său și a fost apoi la Bologna la școala de Giovanni Giuseppe del Sole și Francesco Monti Bust în față, cu paletă și perii, perucă și mantie albastră peste rochie gri gravate în completările la Muzeu, vol ii, p eu nu inv , nr Francesco de Backer flamand, născut în [sic], decedat în [sic] Bust cu fața, în rochie neagră cu șapcă roșie și revolte albastre În poză este a lui Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it numele și amintirea care o colorase la Roma în sculptate în Muzeu, or X, nu înv , nr c Giovanni Battista Le Bel, pictor flamand care a înflorit la sfârșitul secolului al XVII-lea Jumătate întoarse spre față, în rochie pitorească cu șapcă de catifea albastru pal, paletă și perii în stânga sculptat acolo nr unde la p în notă se avertizează să mergi la tipărirea a portret similar cu acesta gravat de Pietro Drevet în pentru cel al cavalerului Giacinto Rigaud inv , nr Solomon din Danzig care a trăit spre sfârșitul secolului al XVII-lea Mai mult de o jumătate de siluetă cu fața care râde, într-o rochie albă, cu pălărie, în pictură [c ] el însuși în aer serios sculptat acolo nr inv , nr Ferdinando Vout, născut în [sic], murit în [sic] Bust cu fața, în rochie pitorească, cu păr blond și paletă și perii în stânga sculptat acolo nr înv , nr Cristofano Storer of Constance, a murit în Bust fata, cu perciuni, rochie neagra si guler inv , nr Lodovico Mazzanti d'Orvieto Față de jumătate de cifră, cu mantie roșie și [c ] perucă, cu perie în mâna dreaptă e paleta din stânga inv , nr Astolfo Petrazzi din Siena, elevul Cavalierului Francesco Vanni, care a murit în Bust cu fața, cu rochie neagră și guler ținând peria și paleta în mână inv , nr John Vumpp flamand Tablou rotund cu jumătate de siluetă în acțiunea de a se picta în suliță, astfel încât să se întoarcă cu spatele la spectatorilor, el își arată propria imagine în oglindă și în pânza pe care o colorează Pe laterale există o câine care latră la o pisică Scrie "Johannes Vumpp " A fost donat de Casa Paganelli inv , nr c [anulat] Antonio Rossi, născut la Bologna în , murit în [sic], elev al Marc'Antonio Franceschini Jumătate de siluetă întoarse spre față, cu perucă și manta galbenă, paletă și pensule sculptate în completările la Muzeul Florentin, p ii, vol eu nu inv , nr Francesco Caccianiga, pictor și gravor milanez, născut în , murit în [sic] eu invat eu rudimente ale artei de către Pietro Gilardi vărul său și apoi la Bologna de către amintitul Franceschini și Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it perspectiva de Ferdinando Galli cunoscut sub numele de Bibbiena Bust cu fața, în rochie pitorească, cu creion și mapă în mâinile pe care se sprijină, și pălărie înainte sculptat acolo nr inv , nr Francesco Gambacciani, pictor florentin, născut în , murit în [sic] A fost un elev al Francesco Conti și Ottaviano Dandini Bust cu fața, cu paletă și pensule, șapcă și rochie albastră pitorească sculptat acolo nr inv , nr Christian Seybold, pictor din Mainz, născut în , murit în , în a fost numit Pictor de cabinet pentru împărăteasa reginei A fost un imitator al celebrului Denner, despre care spune autorul din Lettre a un amateur de la peinture, Dresda în °, p , era inferior ca moliciune a pensulei, dar superior la desen si in alegerea aptitudinilor Capul în față cu un mic bust surprinzător [c ] finite, care are o șapcă asemănătoare pe cap la rochia cangio cerească, cu o perie la urechea dreaptă sculptat în Muzeul Florentin, or X, nu înv , nr Antonio Favray, francez, născut în jurul anului El este elevul lui Giovanni Francesco de Troia Bust al unei fețe vechi într-o haină de blană roșie și șapcă similară cu cruce Fra' Slujitorii ordinului Maltei și o vedere a acelei insule Pictorul însuși a trimis-o inv , nr Ioan Ştefan Liotard din Geneva, născut în Bust cu fața, în [sic] rochie orientală cu barbă lungă, în pasteluri, în care [c ] lege pe o parte "iE Liotard de Geneve surnomime le peintreture peint par lui meme a Vienne " sculptat în Muzeu, or X, nu inv , nr Gaetano Piattoli, pictor florentin, născut în , murit în [sic], a învățat principiile desen de Vincenzo Sgrilli și apoi mutarea la Livorno la școala lui Francesco Riviera Jumătate în rochie de casă gri, cu pălărie neagră și șapcă albă pe cap, care este situat la șevalet cu o mapă de desene și creion în mână sculptate în plus față de Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu inv , nr c Antonio Pazzi gravor pe aramă, florentin, născut în , murit în [sic] învăț desen de Giuseppe Piamontini și arta gravurii de Cosimo Mogalli Bust cu capul tineresc intors spre fata, in obicei de preot, realizat in pasteluri sculptate în adaos la Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu Este redactorul acestei continuare a Muzeului şi gravorul portretelor, nu mai puțin decât colecționarul aceluiași care a cumpărat SAR în inv , nr Contele Pietro Rotari de Verona, născut în , murit în A fost la școala lui Antonio Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it arbaletă [c ] Jumătate în față, cu ghiozdan și creion, perucă, rochie gri deasupra căreia are un haină albastră În Muzeul Florentin, or X, nu , unde scrie p , care rămânând la tribunal de Dresda, i s-a ordonat de împărat să facă acest portret pentru a-l trimite Galeria Florenței inv , nr Antonio Bastiano Bettini, pictor născut la Florența în , a murit în [sic] A fost un elev al Giovanni Cammillo Sagrestani și apoi Ottaviano Dandini, [c ] și încă studiază sub Sebastiano Bazinul din Roma Bust fata, cu peruca, paleta si pensule, in act de pictura sculptate pe lângă Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu inv , nr Cavalier Giovanni Zoffany, născut la Francfort am Main în Jumătate de siluetă purtând blană gri, ținând un craniu în mâna dreaptă și arătând un ceas praf în mâna stângă; deasupra unei mese se află o cretă a anatomiei lui Cigoli, o carte, în acoperite prin care există [c ] scris "ars longa vita brevis", volum din Istoria naturală a Buffon, și paleta cu pensule În spate vedem o poză cu o țară muntoasă în care a pustnic care gătește friptura pentru un demon care alungă cu apă sfințită, trei femele goale care îi apar Pe axa portretul a fost realizat la Florenţa şi prezentat în inv , nr Violante Siries, născută la Florența în Tatăl ei a fost celebrul Luigi Siries, renumit pentru sculpturile sale în pietre semiprețioase, am învățat arta sub Giovanna Fratellini și m-am căsătorit cu Giuseppe Cerroti și a murit în acest an [c ] Jumătate figură tânără, îmbrăcată în albastru, în actul de a arăta portretul schițat al părinte pe o pânză Are paleta și pensulele în mâna stângă sculptat în Muzeu, or X nr înv , nr sau Filoteo Duflos, pictor și gravor, născut la Paris în jurul anului , decedat în despre A fost un bun pictor peisagist și gravor, care a studiat la Roma ca a retras din Academia Franceză Cu fața la bust, purtând perucă și rochie verzuie, în pasteluri sculptate în adaosul de Muzeul Florentin, p ii, vol ii, nu înv , nr Francesco Preziado [c ], pictor spaniol, născut la Sevilla în , decedat în [sic] Studiază la Roma sub Sebastiano Conca și încă mai combina literele și poezia cu pictura Italiană Jumătate de siluetă aproape în față, cu o carte în mâini care este cel care a scris deasupra practicii și a teoria picturii și un creion și într-o perucă cu halat roșu și manta albastră sculptate acolo Nu înv , nr Tommaso Gherardini pictor florentin, născut în care totuși trăiește A învățat principiile a desenului de Giuseppe Piamontini și a colorării de Vincenzo Meucci El este foarte priceput în pictează basoreliefuri, iar din acestea și din picturile sale în frescă se pot vedea multe în cartierul de la sol a vilei regale a imperialului [c ] Jumătate în față, cu un dosar și un creion în mâini sculptat acolo nr înv Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it , nr Carlo Natoire, pictor francez, născut în , murit la [sic] A fost director a Academiei Franceze din Roma Jumătate siluetă, în act de desen cu perucă și rochie roșie În jurul gâtului are o panglică neagră cu o cruce din San Michele Pe o parte este numele lui cu anul inv , nr Giuseppe Bottani, pictor din Cremona, născut în , a murit în [sic] Aflu de Antonio Puglieschi și de Vincenzo Meucci Jumătate de figură cu perucă și halat de blană verde [c ] licciata sprijinindu-se pe una cu mana dreapta masă și ține paleta și pensulele în mâna stângă și întors cu fața, și pe o parte vezi a minge gravat în adaosul menționat n inv , nr Maria Maddalena Baldacci, pictor florentin, născută de Tommaso Gozzi în și căsătorită cu Giuseppe Baldacci Ea a murit în [sic] A fost regizat de Giovanna Fratellini și predat de Giovanni Domenico Campiglia, unde a devenit deosebit de priceput în realizarea de portrete în miniatură creioane Bust în rochie de pânză albă și manta albastră, cu dosar și creion în mână sculptat acolo nr înv , nr c Anna Piattoli Bacherini, născută la Florența în A acestui pictor care a murit în [sic] că Aflu de la Francesco Ciaminghi, de la Violante Siries și de la Francesco Conti și că a fost căsătorită cu Gaetano Piattoli mai sus spus, în R Galleria se afla un portret sculptat de amintitul Pazzi, p ii, vol ii, nu Dar în același a prezentat altul, care este cel care există acum, în care este ea s-a așezat (jumătate de figură) în actul de a ilumina Madonna del Sacco de Andrea del Sarto, care se află în mănăstirea SS Annunziata, iar acest nou portret este infinit mai bun decât primul inv , nr c Giuseppe Baldrighi pictor, născut în locul numit Stradella din eparhia Paviei în , murit în [sic] A fost elevul lui Vincenzo Meucci Jumătate siluetă în act de pictură la șevalet, cu perucă și rochie gri sculptat acolo nr pisica , nr Maria Antonia prințesă imperială a Bavariei, fiica lui Carol al VII-lea și consoartă a regretatului elector din Saxonia Federigo Cristiano, născut în , murit în Mai mult de jumătate de siluetă în rochie albastru deschis, cu paletă și pensule, pictată după călătoria sa în Italia de la sine [c ] la fel în , după cum se notează pe dosul pânzei pe care a trimis-o lui R Galeria în inv , nr Cavalier Antonio Raffaello Mengs, originar din Lusația, născut în orașul Ausig din Boemia la Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it a murit la martie , a murit la iunie A fost crescut în artă de tatăl său Ismael, un pictor al Augustus al III-lea rege al Polloniei care a practicat în special pictura iluminatoare și cu smalț Mai mult de o jumătate de siluetă în față, cu o rochie verde de mare, o batistă în jurul gâtului și un dosar cu un creion in dreapta În spatele tabloului se află amintirea nașterii și a timpului în care pictorul a realizat portretul prezent în Florența, care a fost în octombrie A fost primul pictor al lui Carol al III-lea, regele Spaniei inv , nr c Gesualdo Francesco Ferri, născut în San Miniato al Tedesco în Învăț primul rudimente ale artei de Gaetano Piattoli, care sa mutat apoi la Roma și a rămas la școala lui Giuseppe Bottani și Pompeo Batoni O jumătate de cifră îndreptată spre o parte, cu paletă și pensule, sprijinită de o măsuță, cu perucă în rochie albastră cu blană și jupon galben sculptat acolo nr înv , nr Giuseppe Macpherson, născut la Florența în , dar originar din Scoția Savant al lui Pompei Bastoane [c ] El încă trăiește Siluetă întreagă îmbrăcată în roșu, așezată în garsoniera lui în actul de a ilumina cu niște ghipsuri și o poză cu un Sfânt Iosif în ulei pe o parte Miniatura monede înălțime, , monede lățime inv , nr Boemul Giuseppe Hickels, născut la Lippa în Cariera sa a fost îndreptată de pictura lui John tatăl său Bust orientat spre fata, cu peruca si rochie irizata sculptat acolo nr înv , nr Vincislao Weherlein din Torino, născut în jurul anului , a murit la Florența în Mai mult de jumătate de siluetă tinerească în față într-un [c ] fereastră, într-un halat dungat, care ține cu cel a lăsat portretul ASR arhiducele mare duce Pietro Leopoldo, și pensule și paleta În parapet, în care se aruncă un covor, scrie "Wincislaus Weherlin fac MDCCiXXi" In spate pe tablou, care se află pe axă, este scris "Portretul signorului Vincislao Weherlin, născut la Torino, în vârstă , pictat de el însuşi" inv , n Vincenzio Fanti, pictor născut în la Viena, murit în [sic] Studiază la Bologna la Vittorio Bigani Întors la Viena, a fost responsabil de galeria prințului Wenceslas de Liechtestein, succedându-i tatălui său, arhitect iscusit și pictor în quadratura, a murit în și ne [c ] Public o descriere în italiană Jumătate de siluetă cu fața, așezat lângă șevalet, cu o carte în mâini, care este descrierea prezis, așa cum se citește pe o foaie în cadrul aceluiași și un par de șasime pe un panou în care vedem, de asemenea, un plan și o ghips de cap de putto Silueta este în perucă cu rochie albastru blănos gravate în completările la Muzeu, vol ii, p ii, nu înv , nr Sculptor Edmondo Bouchardon, născut în Chaumont en Bassinì în , murit în A fost elevul lui Guglielmo Coupton, sculptor pe nume, după ce a învăţat principiile artei de la propriul tata Bust cu șapcă roșie și rochie similară, ciocan în mâna dreaptă și daltă în stânga, care se sprijină pe un cap de marmură inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Giuseppe Grisoni Florentin, [c ] elev al lui Tommaso Redi, născut în [sic], decedat în A petrecut mulţi ani în Anglia Siluetă naturală întreagă, așezată, în rochie franțuzească maro și jupon alb e perucă, cu vedere la Florența în fundal La nivel sunt câteva instrumente ale profesiei inv , nr Francis Marteau francez Bust tineresc cu fata, cu peruca si manta rosie inv , nr Niccola Vanderbrach, din Messina, pictor de fructe, ierburi și animale, care a trăit la începutul secolul curent la Livorno în această imagine a fost [c ] exprima o pânză spartă cu a superbă coroană naturală de flori, iar capul și mâna dreaptă ale pictorului apar din lacrimă ținând partea ruptă a aceleiași pânze Nu știu dacă acea ghirlanda de ar fi putut fi mai frumoasă flori de Giovanni David de Hum a plătit de florini, în care Giovanni Vander Mier a pictat portretul lui William III, rege al Angliei, potrivit lui Descamps, or ii, p înv , nr Padre Bendetto Vincenzio de Greyss, Livornese, dell'ordine de' Predicatori, nato [sic] morto nel [sic] Mezza figura con l'abito [c ] del suo ordine, voltata in faccia, laborata a penna, che tiene nella în stânga o scrisoare în care citesc "Pr Benedictus de Greyss ord Praed Theologius patria Liburnensis originar germanic de la împăratul Cezar Francis Lotharingius Pius Felici Augustus a pictat panouri Insarcinat cu trasarea stufurilor semnelor anagliptice care in cartierul cimeliarhului Florenta afirma S-a modelat singur cu mâna lui Salutus " Inv , n Angelica Kauffman di Costanza, o pictoră în viață celebră, despre care am plăcerea să o precizez sculptate de Bartolozzi și de alți gravori iscusiți [c ] Ea a făcut acest portret la Roma în e și-a pus numele și anul pe el Așezat aproape întreaga siluetă, într-o rochie albă pitorească, cu o manta verzuie, ținând în mână creion în mâna dreaptă pe care se sprijină de scaun, iar în stânga are un dosar sprijinit pe genunchi Pe o parte sunt paleta și pensulele * portretul Angelicăi a fost gravat de [sic], în [sic] iar tiparul reprezintă Pictura, Poezie, dintre care prima este o figură destul de asemănătoare cu aceasta Alții existau deja în mici fapte în când tânăra fată a rămas ceva timp pentru a studia la Florența inv , nr Alessandro Roslin, Cavaler al Ordinului Vasa, născut la Stockholm c , înființat în Paris Acest pictor s-a exprimat în portretul de față realizat în , pictându-și propriul bust juvenil întors cu fața, cu o cutie de perii în stânga iar la un șevalet și are în cap o șapcă și purtând o rochie roșie cu blană portretul lui şi cel al lui Bouchardon, a fost în colecția baronului de Stosch și a fost donat Galerii Regale de consulul Cavalier Dick al Angliei la Livorno, în inv , nr c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Pascal de Glain francez Bust cu fața, cu pălărie, lucrat cu măiestrie în creion, la inv , nr Cavalier Giosue Reynolds englez, viu Director al Academiei Regale de Pictură din Londra (Morit [sic] februarie ) Bust cu fața, cu bireta pe cap și togă roșie din ordinul Cavalerilor de Aur din dreapta o coală de hârtie în care este scris "Desene ale divinului [c ] Michelagnolo Bon [sic]" Pe spatele pieței scrie "Joshua Reynolds, Cavaler de Aur al Academiei Regale din Londra, Președinte de Drept" civil la Oxford, doctor al Societății Regale și membru de onoare al anticarului florentin din Londra A fost membru al Academiei Imperiale și, de asemenea, guvernator al orașului natal, numit Blimpton, din comitatul Devon S-a pictat ca cenzor judiciar al manierelor în inv , nr James Northcote, pictor englez, elev al cavalerului Reynolds, născut în comitatul Plymouth di Deon, il dì octombrie Bust de tânăr de profil, cu veșmânt albastru de la răscoala camiciei insaldata [c ] Questo ritratto il pittore lo mando nel inv , nr Prințul Hoare al Angliei, elev al aceluiași cavaler Reynolds, făcut în Bust tineresc in rochie neagra, arata umerii intortind capul in profil, care este decorat cu păr blond ondulat inv , nr Maria Benwel engleză, făcută în Bust al unei tinere așezate realizat în miniatură în secțiuni pe un mic ovatino, în care se află numele și data portretului inv , nr Sebastiano Giuseppe de Vita din Spalato în Dalmația, realizat în Bust fata, in rochie maghiara cu blanita rosie si albastra cu broderie, care are creion în mâna dreaptă și sprijină stânga pe un cap de ipsos În partea de jos există un grup similar ed o pânză desenată în care este notat numele pictorului c Louis Gouttenbrun al Arhiducatului Austriei, făcut în Mai mult de o jumătate de siluetă în față, în acțiunea de a privi afară dintr-un balcon, sprijinindu-și brațul stâng deasupra unui dosar cu desene În spatele imaginii de pe masă se află numele și data inv , nr Chiara Spinelli, Prințesa de Belmonte, napolitană, făcută în Bust aproape în față, în pasteluri, cu flori și voaluri pe cap și rochie verde-mare în partea de sus este numele același și anul menționat anterior inv , nr Giacomo More, pictor peisagist din Edinburgh, realizat în Figură întreagă așezată în actul de a desena un stejar bătrân într-un pădure LA jos vi este anul și numele inv , nr c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Michele Wutky, pictor peisagist vienez, realizat în , în pasteluri Bust cu pălărie pe, cu un stilou în el inv , nr Martino Ferdinando Quadal din Moravia, pictor de animale, realizat în ulei în , pe pânză Mai mult de o jumătate de siluetă așezată cu un beagle în brațe, pregătită să picteze o pânză în față care cu cretă şi contura un grup de figuri inv , nr Domenico Corvi Roman, născut la Viterbo, pictor de istorie, realizat în uleiuri în S-a născut în și a fost elev la Roma al lui Francesco Mancini, elev al lui Cignani [c ] Întreaga figură așezată în prescurt pictând un Hercule cu o lampă la șevalet inv , nr Luca Ferrari din Reggio, născut în , murit la Padova în A fost elevul lui Guido Reni și e lăudat de Borghini în Carta sa pitoresc navigar, pag si Despre el vezi cavalerul stareţ Tiraboschi în Biblioteca Modeneză, or Acolo, p ii, p Jumătate cu perucă și guler în rochie neagră, ținând perii în mână și pictat-o în ulei În , după cum reiese din inscripția din spatele "Luc Ferari regien se depin Pataviae soarele anului aetatis suae " Acest portret este tocmai cel care în respectiva Biblioteca, pag , se spune că ar fi fost în proprietatea gravorului Carlo Manfredi *A fost dobândită în , vezi dosar XiX, c înv , nr c Giovacchino Sandrart, născut la Francfort în , murit la Nürnberg în gravor, celebru pictor și scriitor al artei sale, elevul lui Gerardo Hontorst Mai mult de jumătate de siluetă în rochie neagră și guler, cu lanț de aur la gât, în fața unui panou în care pozează un ceas și un bust al lui Pallas folosite de Jacopo Sandrart nepotul său, pentru a sculpta portretul unchiul care se duce la presare cu niște versuri de Sigismondo la Birken * Achizitionat in , vezi dosar XX inv , nr Antonio Maron, născut la Viena al Austriei în și care, totuși, locuiește la Roma cu reputația de un portretist foarte priceput, fiind elev și ginere al Cavalierului Mengs [c ] Mai mult de jumătate de figură mai mare decât viața, cu o mantie roșie în acțiunea de a începe să picteze o tabloul istoric reprezintă moartea lui Dido și unul din cinci Maron pictat pentru unul camera vilei Panciatichi a domnitorului don Maria Antonio Borghese * A avut loc în , vezi dosarul XX inv , nr Pompeo Batoni din Lucca, născut în , a murit la Roma în , cel mai antrenat în cel antic și mai presus de Rafael, decât în orice școală modernă Bust în rochie roșie cu blană în acțiunea de a se pregăti pentru pictură, doar cioplit grosier finisat în față, care este foarte asemănător, la vârsta senilă * Vezi Lauda Cavalierului Boni din Cortona tipărită la Roma în în °, cu o dedicație contelui din Thurn Era portretul trimis în același an către SAR de văduva lui Pompeo, ceea ce el dorea în ea copiază portretele lui Iosif al II-lea şi Pietro Leopoldo pe care le-a pictat la Roma în şi pe care se duc la imprimare, așa că pânza era mai mare și era redusă la dimensiunea celorlalți fără a o atinge Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it inv , nr A murit în [sic] Ferdinando Messini, florentin, un profesor foarte priceput în pictura unui creioane [c v] Bust cu fața, cu șapcă albastră și costum închis la culoare, ținând la paletă și pensule, văzând în fundal un desen al unui cap schițat pe o pânză * portretul, și scris pe spate, care a fost realizat în de către Messini însuși inv , nr Cavalier Giuseppe Bonito Napolitan, primul pictor al regelui celor două Sicilii, născut [sic], murit în Bust în față cu capul gol, în rochie de cameră, cu instrumentele de pictat în mâini și însemne ale ordinului de [sic] la sân * Trimis de la Napoli de moştenitori în acel an inv , nr Giovanni Battista Ortolani Damon, Roman, trăind în Jumătate de siluetă întoarsă la șevalet, în rochie galbenă cu mantie roșie, arătând o poză mică în care Iubirile lui Angelica si Medoro sunt pictate intr-un sat vag, pe o parte este modelul lui Hercule Farnese * Realizat de pictorul la Florenta pentru colectie, in anul mentionat inv , nr Giuseppe Mazzuoli cunoscut sub numele de Bastarolo, pictor ferrarez, elev al lui Dosso Dossi, care a murit în [sic] Cap aproape fata in fata cu bust mic, in rochie neagra si cu putina barba blonda Arată ca un bărbat aproximativ de ani * într-un stâlp din stânga capului, cu litere abia vizibile, este scris "Giosefo Mazzola s-a pictat singur " A fost cumpărat de Ferrara în inv , n John James Grund d'Anspach Bust mic cu mantie roșie, lucrat în encaustic în , în care meșterul l-a oferit pentru Colectie inv , nr Giacomo de Cambruzzi di Feltre la Veneția, pictor și portretist în slujba curții regale circumscripție din Köln Capul cu fața cu bust mic, în pasteluri, lucrat la Florența în inv , nr Luisa Elisabetta Vigee Le Brun French, pictorița SM Cristianissima, născută în Mai mult de jumătate așezată, în rochie neagră cu eșarfă roșie, la șevalet în acțiunea de a face portretul a Reginei Maria Antonieta, a lucrat la Roma în , așa cum este scris în pictură inv , nr Adăugarea celei de-a doua ediții cu picturi achiziționate după Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Sarcofage şi basoreliefuri Intrare Patru basoreliefuri exprimând un fast pentru un sacrificiu * Modele diverse Un bacanal * Gori, inscripţii din Toscana, or iii, masa , p Muzele * acolo, pl , p Deasupra ușii vestibulului Un sacrificiu * Winckelmann, Ediția Fea, or iii, p Sarcofage în același Adonis ia despărțire de Venus, sau mai degrabă de vânătoarea lui Meleagro, dacă nu de Fedra și Hippolytus * Gori, acolo, pl , p si asemanator cu cel spus despre Contesa Beatrice in afara Catedralei de Pisa fabula lui Phaeton În spate plimbare cu circ cu numele carelor și cu cel al carelor * Vezi Alessandro da Morrona, Pisa illustrata, or eu, p , or iii Gori, acolo, pl Nume păstrat de Panvino care a publicat acest sarcofag Doi stâlpi cu patru fețe în care sunt sculptate trofee ale victoriilor Runner spre est răpirea Proserpinei * Gori, acolo, pl , p violul sabinilor Runner spre vest Ara egiptean cu pompă isiacă, din granit * Kirker în Aed Egipt , t eu, p Montfaucon, Antiq Expl , t ii, p ii, p , pl CXVi Salon de intrare Această secțiune este prezentă doar în a doua ediție Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Presupusă răpire a Europei Clitemnestra și Electra * Publicat și ilustrat de starețul Winckelmann în partea a II-a a Monumentelor sale antice, cap , p iar printre figurile mal concio n Model de templu * Publicat în ediţia operei lui Winckelmann, realizată de stareţul Fea la Roma, or iii, masa și ilustrat la p după Piranesi, Della de Roma, pl , fig O figură goală Sacrificiul lui Severus * Gori crede că este Commodus, ibid pl , p Deschiderea unui testament * acolo, pl , p Cel al lui M Antonio în care port chlamys lui Iulius Caesar * acolo, pl , p Ganimede Ulise în haine de pelerin Cabinet funciar Ara di Aluste cu numele și alte litere împrăștiate în marmură * Modele diverse Piciorul unui sfeșnic de figuri Cabinetul de înscrieri Elementele * Gori, ivi, t eu, masa , p [sic] Doi cai sărind Gallienus ținând un cal de căpăstru Un mic basorelief cu o tâmplărie trasă de doi boi Baza de candelabru cu trei fețe cu Bacchae * Modele diverse Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Urnet cu un gimnaziu de genii * Gori [lacerație] Două sarcofage mici fără titlu Sarcofag cu doi geni care susțin o coroană de laur * Gori, ivi, t iii, masa În afară de a reprezenta o rasă de gene * acolo, pl Sarcofag mic fără titlu Altul cu un băiat mort printre servitori * acolo, pl Urnă cu flori și capac din alte lucrări și scrisori (bonorum memoria semper floret ) * Modele diverse Din Maffei în Arta Lapidară Critică, l iii se poate la Donati, or i din Noul Trezorerie al Inscripţiilor şi a considerat falsă această epigrafă şi a adăugat în timpurile moderne Sala Niobe Sarcofag restaurat de Carradori în care sunt sculptate acțiunile unui erou Frumoasa piesa * În lista XVii a magazinelor de la p acolo și figura Pe spate au rămas câteva litere Notă a statuilor Galerii Regale Raft de la primul mal al scării Un Bacchus: cap, brațe și picioare moderne * iar în Muzeul Florentin, or Vi, pl Un tânăr gol încununat cu laur Două jumătate de brațe și o piesă de coroană modernă Al doilea raft Marte nud, bronz Silenus sprijinit de un trunchi care îl ține în brațe pe Bacchus, asemănător * Vine din antichitate fiind asemănătoare cu o statuie de marmură a casei Borghese vestibul Doi câini străvechi Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Apollo Celispex: cap, brațe și picioare moderne * Tabelele și Marte în marmură ferrigno de culoare bazalt: brațe și cap modern * Tabelul Femeie voalată de marmură asemănătoare: cap, coamă, picioare și plantă modernă în marmură albă * Tabelul Ati restaurat pentru un rege barbar: cu cap, brațe și picioare moderne Pe portbagaj scrie "Pr Francii din Carrara res " alergători Cal: picioare, coadă, bot și bolovan modern * și înfățișat în disertația Monsenior Fabbroni despre statuile lui Niobe, pl Femeie așezată: cap modern și două picioare * Muzeul Florentin, masa Agrippina Major șezând: mâna stângă și cele două semi-picioare moderne cu o parte din scaun * Planșa Augustus: două jumătăți de brațe și piciorul drept modern * Tabelul Apollo: cap, brațe, picioare și liră modernă * Tabelul , nu fidel Sportiv cu fiolă, braț și vază moderne * Planșa Bacchante: cap, brațe cu capul râsului modern * Tabelul Esculapius: braț drept cu băț și plantă modernă * Există destul de asemănător Romei în Orti Farnesiani, starețul Bracci, Memorii ale cioplitorilor, or eu, masa Mercur: pălărie raportată și două jumătăți de brațe moderne Era un Bacchus * Planșele , Bacchus de Michelangelo * Plăcile , , Zeita cu incarcatura de mere in poala numita Pomona sau mai bine zis Toamna: cap, jumatate de brate si Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it picioarele moderne * Planșa Bacchante, poate deja o muză: două arme moderne și cap raportat * Tabelul Apollo așezat: capul arătat, brațele, picioarele și bolovanul modern * Tabelul Tânărul Hercule numit un atlet în muzeu, toate străvechi * Tabelul Leda: braț drept și două picioare cu plan modern * Tabelul Juno: cap modern și jumătate de brațe * Era in casa Altoviti Marsyas: parte din brațe, jumătate din picioare și o parte din trunchi de la piciorul modern * Manos Antichitati explicit, t eu, masa i iV inv , nr Flora: Cap, brate si picioare cu plan modern * Planșa a Muzeului Atlet gol * Diverse de Desene Bacchus cu Ampelus: numai trunchi al vechiului Bacchus * Planșa , capul lui Bacchus, deși propriu subiectului, nu aparține acestui grup așa cum este lucrarea părului atârnat de cap și a celor rămase unite la umeri este diferită Marte și Venus: capul lui Venus modern și cel al lui Marte prezentat, brațe și picioare moderne * Tabelul Bacchus cu Faunetto: maini moderne si o parte a picioarelor cu talpa si trunchi * Planșa Augur de bronz cu personaje etrusce * În Dempstero, De Etruriae Reg, or eu, masa , p Obelisc egiptean de granit * A fost în casa Vecchietti și a fost publicată și ilustrată de părintele Kirker în Oedip Egiz , or iii, p , cu cifre exacte L-am adus din Egipt pe celebrul Girolamo Vecchietti, despre care Giovanni a scris Nicio Eritreo în Pinacotheca, p [sic], pl Minerva de bronz care a suferit incendiu, lipsă brațul drept, refăcută și remodelată de Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Carters în * Nell'abate Tiraboschi, Istoria literaturii italiene, or VIII, p , ediția Roma Himeră asemănătoare, lipsește coada refăcută și modelată de Carradori În tibia piciorului citeste fata dreapta [sic] idol asemănător pe un soclu tot din bronz bogat lucrat Vezi eseul meu de la R Galleria * Planșele și ale Muzeului Gori îl numește un Prestit etrusc Stareț Visconti în Muzeu Clementino, or ii, p , spune Mercur căruia îi poate fi potrivit versetul scris în bază și în față seamănă cu faimosul Mercur din Portici Muza Aticianului: cap, mâna dreaptă, braț stâng, cu parte de liră, modernă * Tabelul Urania: cap, brațe și picioare cu aspect modern * Tabelul Altă muză: brațul drept și mâna stângă cu cap modern * Tabelul Alte asemănătoare: brațul drept modern, mâna stângă, picior și talpă * Atitudinea acestei muze restaurate și a părintei Venus în medaliile Sabinei și a Venus în cea a Lucilei Pâine așezată și Apollo fiind învățat să cânte la fistulă * iar printre statuile lui Maffei, pl [sic] și în Montfaucon, or eu, masa Xi iX, p Marsyas în marmură roșiatică de la Seravezza: brațe, cap și plantă modernă, adică restaurată ca se pare după Vasari de Andrea Verrocchio, V, t ii, p * Muzeul Florentin, masa si mai degraba din marmura Pavonazzetto numita frigiana sau sinitica din orasul de Sinnata în Frigia, despre care Statius spune că este albă și striată sau presărată cu pete de pavonazze sau culoarea sângelui Explicația marmurelor Winckelmann în istoria artelor, or iii, p Nimfa pe cal de mare: cap modern, braț și picioare drepte, iar picioarele cu botul și o parte din coada calului * Montf supliment t eu, p , pl Vestal, poate Plautilla: două mâini moderne * Plăcuța Narcisa: cap, brate si picior stang modern * Tabelul Filosof: brațul drept, mâna stângă și două picioare cu partea modernă a bastonului * Tabelul Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Victorie: cap, braț drept, mână stângă, cu palma modernă * Planșa Soldat înarmat: capul arătat, brațul drept și stânga cu scut, pom sabie și plantă modern cu picioare * Planșa Ganimede: brațele, capul vulturului aripii stângi și piciorul drept modern * și desenat în lucrarea menționată mai sus de starețul Bracci, or ii, masa [sic] Apollo așezat: trunchi antic cu cap raportat * Muzeul Florentin, masa Camilla, poate cândva Mercur, de la genunchi în jos modern și capul nu al lui * Tabelul Mercur * Modele diverse Fecioară Vestală: mâna dreaptă modernă și patera cu degetele * Modele diverse Apollo așezat cântând la fistulă Jupiter: cap, braț drept, picior cu plantă modernă * Muzeul Florentin, masa Juno: cap, brațe și plan modern * Tabelul necunoscut: cap modern * Modele diverse Cupidon: trunchi și cap antic * Modele diverse Apollo încoronat cu capul, brațul drept, mâna stângă cu pânză lăsată și picioarele cu trunchi și plantă modernă * Planșa unde se numește M Aurelio Esculapius care a fost grupat cu fiica sa igia al cărui cap, o parte a mâinii pe umăr rămas din el Cap, braț drept și mâna stângă modernă, cu băț ca extremitate genunchii jos * Muzeul Florentin, masa Bacchus de Sansovino distrus în incendiul din și compensat de Carradori, vezi meu Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Eseu de R Galleria * Tabelul Venus stând cu Cupidon Sunt cei care cred că este modern, dar mai degrabă se pare că armele sunt, capul, cu jumătate din piept și picioarele acestuia * Tabelul Leda: cap, brațe, parte din pânză și picior stâng modern * Tabelul Mistreț rupt în incendiul din și restaurat * Tabelul inv , nr Idol egiptean, despre care se crede că este o Isis din cea mai veche lucrare în piatră roșiatică, încărcată cu hieroglife * Modele diverse Grupul Lacoonte de Baccio Bandinelli, spart ca mai sus și restaurat Vezi eseul meu istoric de galerie inv , nr Sc Picturi antice Sfântul Ioan Botezătorul în tinerețe David lui Donatello Sfantul Ioan Botezatorul ca un batran, prin acelasi Sala Niobe Începând din dreapta Fiul care amenință cerul: degetul drept modern * De la Monseniorul Fabbroni, din Statuia lui Niobe, Florența , în folio * Tabelul În afară de fuga: brațul drept modern * Tabelul Mai tineresc: brațul drept, mâna stângă cu o parte din pânză și piciorul drept modern * Tabelul Fiica: cele două brațe și picioare moderne * Tabelul Grupul Mamei: cele două brațe ale aceleiași și ale fiicei cu piciorul stâng al acesteia modern Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Tabelul inv , nr Fiica: cele două brațe cu o parte din pânză, piciorul drept și plantă modernă * Tabelul Un alt cap modern, braț drept și stâng cu pânză și picioare cu plantă * Tabelul Mort: brațul drept și jumătate de picior drept și degetul stâng modern * Tabelul Fiu, cândva Endymion: capul arătat, brațul drept, mâna stângă, picioarele cu trunchi și plantă modernă * Muzeul Florentin, masa Era un câine în locul trunchiului și acest câine era vechi cu a gaură în mijloc pentru a arunca apă, după cum a recunoscut Carradori în compensarea anului , pentru a nu se spune că această statuie era ceea ce se presupune că ar fi un Discobulus Fiica: brațul drept, mâna stângă și picioarele cu o parte din talpa modernă * Fabbroni, or Părintele, sau mai bine zis pedagogul Winckelmann, Storia delle Arti, l c , or , p Cap arme dubioase, moderne * Tabelul Fiul fugă: mâna dreaptă, brațul stâng și piciorul drept modern * Tabelul Fiica: cele două jumătăți de brațe moderne * Tabelul Fiul: braț drept și stâng cu pânză și picior drept modern * Tabelul Fiica, cândva în Psyche antic: brațe moderne cu o parte din pânză pe genunchiul stâng * Planșa Aceste statui grupate, văzute în Montf , or , masa iV, au fost toate compensate după transport din Roma de Innocenzio Spinazzi Hermafrodit Hermafrodit modern de la jumătatea coapselor în jos * Muzeul Florentin, masa , inv , nr Meleager de Michelangelo * Sunt cei care vor să fie un Adonis de Vincenzo Rossi, un elev al lui Bandinelli Apollo: brațe și picioare moderne Lebada e la picioarele lui Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * și asemănător cu cel al Capitolinului, t iii, masa Venus victorioasă: trunchiul antic restaurat de Ercole Ferrati * Planșa , Muzeul Florentin Hercules sprijinit de bâtă cu bază veche Venus celeste: din doua piese prezentate cu brate moderne Există în afară de două brațe duplicat * Tabelul Bacchus: brațul drept și bastonul modern Cleopatra sau mai degrabă Ariadna adormită compensată de Carradori Cabinetul de înscrieri trunchi de bazalt Trunchiul gri al Egiptului Trunchiul unui faun din casa Gaddi, din marmură inv , nr Grupul Centaurului, singurul antic și trunchiul centaurului cu cap și crupă * Muzeul Florentin, masa A doua camera a pictorilor Statuia așezată a cardinalului Leopoldo di [sic] de Foggini sc inv , nr Prima camera Cupidon: cele două brațe moderne, jumătate din aripă și vârful piciorului drept cu talpă A doua cameră de picturi flamande Tânăr care trage ștecherul: doar trunchi străvechi inv , nr Venus așezată ieșind din baie și uscandu-și piciorul stâng: cap, mâna dreaptă și picioare cu parte a plantei moderne * Muzeul Florentin, masa În Muzeul Clementinei, pl eu, p , se crede că face parte dintr-un grup de un Satir și o Nimfă, asemănătoare cu cea din farfurie , dispărută și schimbată în restaurare Prima camera Venus născută din mare: cap, brațe, coapsă stângă și picioare cu plan modern * Montf , or eu, masa Acolo Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Cabinet de desene Grup de doi copii: mâna dreaptă a celui din față și degetul piciorului stâng al acestuia modern Picior uman cu bustul lui Jupiter Serapis deasupra Preot egiptean în bazalt: cap modern de bolovan Fiesole * Vezi Desene diverse A Faunessa: cap modern, braț și picioare drepte * Aici tribuna Medici Venus: carcasă modernă pentru braț și plante cu inscripție falsă a lui Eleomene Vezi Eseul meu istoric al galeriei * Muzeul Florentin, masa , , , Carradori în a remodelat aceste arme și a luat forme Am plecat în Franţa în inv , nr Luptători: cap retușat al câștigătorului, braț drept și stâng modern și braț drept și stâng cu mâna străveche a învinsului inv , nr * Planșele , Faun: trunchi antic restaurat de Michelangelo * Planșa Apollino din Villa Medici: brațul drept, mâna stângă cu plantă și o parte a trunchiului cu carcasă modern inv , nr Macinata: intacta Vezi Eseul meu de galerie * Planșele , și Scitul care l-a servit pe Apollo pentru a jupui pe Marsyas inv , nr Cabinet separat de miniaturi Cabinetul Iubirii Cupidon adormit: mâna dreaptă, parte din degetele de la stânga și dreapta și talpa piciorului stâng modern Hol de intrare Putto cu nuci în poală: picior cu șold și o parte din trunchiul modern Ganymede: trunchi antic restaurat de Benvenuto Cellini Vezi a spus Sage Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Tabelul Cupidon și Psyche: plantă modernă, picioare și aripi, parțial restaurate de Carradori * Planșele , inv , nr Consola cu bulla: capul prezentat, brațul drept și mâna stângă modernă * Tabelul Pâine deasupra unui termen: pălărie modernă, mâna dreaptă, brațul stâng și o parte din termen modern * Tabelul Femeie voalată, restaurată pentru Ceres cu brațe moderne Pe soclu se află inscripția: ViBiAE AURE SABiNAE D MARCi AUG F HELIODORU LiB ET PROC VP * Vibia Aurelia fiica lui M Aurelio si Faustina Minerva etruscă: cu cap raportat, brațe moderne și o parte din picioare cu tălpi Femeie furată cu mantie mare: capul arătat și vârful piciorului drept și mâna stângă modernă * Tabelul Cuirasă străveche a lucrărilor fine Dulap de monede Doi copii asemănători îmbrățișând un cersacchino restaurat, B , înălțime Diana Forme, o piesă antică al cărei plan a fost refăcut cu o parte din extremitatea figurii înaltă b [sic] Doi heruvimi așezați sprijiniți pe un genunchi într-un act gânditor Luptă cu lei și cai Leul se luptă cu un hipogrif Mici statui ale Cabinetului de miniaturi Copilul Hercule luptă cu șerpi, braț cu o parte din șarpe și picior stâng modern inv , nr Bacchus în copilărie culegând un ciorchine de struguri Brațul drept cu cupă, brațul stâng cu ramură de struguri, genunchiul drept și degetul stâng modern Copilul Nero într-un halat de bazalt pe o coloană de alabastru Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Monsieur De Saussure susține că a văzut "un espece de grisverdatre extremement tachete fort dur d'un grain treffin et tres different descrais basaltes volcaniques" și din aceasta putând fi poate preţioasa statuetă actuală inv , nr ? Grupul unui Hermafrodit așezat, atacat de un satir, capul aceluiași înfățișat și trunchiul până la străvechiul coloan Doi băieți așezați cu o rață, primul cu brațul drept modern, piciorul drept, vârful piciorul stâng și capul raței al doilea: brațul drept, degetul stâng și coada raței moderne Cupidon doarme cu o torță întinsă peste o piele de leu, are piciorul și genunchiul drept modern Un altul asemănător cu maci în mână și o tarantula pe bolovan, și toate străvechi inv , nr Un Silenus așezat cu pantofi sprijinit de un ciorchine de struguri Brațul drept și brațul stâng modern cu mâna antică, piciorul drept și degetul stâng, de asemenea, modern În mijlocul camerei, Morpheus dormind în loculus sau marmură tenară, jumătate din aripa dreaptă ep uns al piciorului stâng modern În nișe Venus cu măr în mâna stângă Două diane din Efes * Al doilea este gravat în Muzeul Florentin, or Vi, pl O muză cu două tibii în mâna dreaptă zeița Igia * Tabelul Esculapius Venus cu vaza în spate și cupidon în stânga Esculapius Tânăr nud cu corn de băut în mâna stângă Un faun cu un geniu pe umăr pune un picior pe o leoaică Venus sprijinită pe o vază și privind în oglindă Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Un model al Venusului Medici Un satir care bea cu un corn * Tabelul Alte asemănătoare cu o tibie în stânga Modelul lui Meleager tot antic în marmură grecească Esculapius * Tabelul Silenus cu un ciorchine de struguri în mâna stângă O figură masculină goală O muză * Planșa , nu fidel Perides cu pom în stânga Un cupidon care a tras o săgeată O coloană de alabastru sculptată în spirală, înaltă b , fara capitelul si piedestalul care este de giallo antico și plinta în pavonazzetto Dulap de monede Două putti așezate dormind, toate vechi inscripţii sau marmură scrisă În Cabinet unde inscripţii Deasupra ușii care comunică pe coridor membru de onoare pentru Tiberius și Livia * Gori, inscripţii din Toscana, or eu, p , nr Deasupra basoreliefului lui Galliano inscripția lui Seraspande și Rodaspe fii ai fratelui rege al Parthiei * Gruter, p , nr Pe peretele opus Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Două fragmente din Africa * Gori, acolo, p , nr și p , nr Pietre și ara împrăștiate Începând cu mâna dreaptă Altarul lui Bacchus cu titlu grecesc * Gori, acolo, p titlul este încadrat și considerat a fi fals Altarul sepulcral sculptat al Ateriei Superba, vechi de un an, luni și de zile Deasupra aceluiași Urnă cu capac de Caius Popillo Montanus * Gori, acolo, p , nr Cippus of Mirino Pitic Flautist Era în Vila Medici ΘΚ ΗΥРО ΝΟΥΙΝΑΝώ ΧΟΡΑΥΛΗ * a fost raportat de mulți, dar prost, adică de Borghini Delle Armi delle Famiglie fiorentine, Disc , t ii, p , ediția a -a, din Erutero, p , nr , din Montfaucon, Antiq Expl , t ii, p ii, masa , pag , dal Bossardo, dal Bartolini, De Tibiis veterum, L , cap Vi, pm , vin extras de la Fulvio Orsino pe Calea Appian Baza statuii cu titlul Giulia Domna * Gori, m-am dus, pag , nr Urnetta cineraria con lido di Popilia januaria * M-am dus, p , nr Cippo di Marco Ulpius Liberto din Epistolele latine * S-a găsit la Pisa în , Gori, ivi, pag , nr Cippo sepolcrale di Tiberius Claudius Zosimo Liberto di Augusto Procurator Prejustatatorum * Grutero, p , nr , Miscellanea di Disegni O coloană de mile cu numele împăratului Constantin * Gori, ivi, t eu, p , nr Sub sarcofag cu gimnaziul lui Geni Urnette cu titlul de M Giunio Felice * aici, p , nr Sub sarcofag unde sunt două genii care susțin o coroană Urnă cinerară a lui Fabia Meliantide * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Altul de Feliciana * acolo, t iii, p , nr Altul de Giulia Zosimene * acolo, t eu, p , nr Altul din Eutichete * aici, p , nr Sarcofagul lui Marcus Aurelius II * aici, p , nr Sub Urna cinerară a lui Eneo Pacazio Balbo * aici, p , nr Altul lui S Cornelio * Foarte uzat Altul de L Valerio Eutico * Gori, acolo, p , nr Altarul funerar sculptat al lui Ti Claudius Fortunatus * Gori, ivi, t ii, p , nr Altarul sepulcral al lui Elpides cu titlu grecesc și două figuri în basorelief * Grauterio, p , nr Sub sarcofagul reprezentând rasa genelor Urna cinerară a Domitiei Fillide * Gori, t eu, p , nr Altul de Lucio Valerio * Gori, acolo, p , nr , care a citit-o greșit Sarcofagul Allediei Marcia cu nimfe și tritoni * Gori, sarcofagul, or iii, masa , inscripția, t eu, p , nr Sub Urnă cinerară Pirra Rubia Elvia Libraria * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Altul din Secundione * aici, p , nr Altul de Crispina Signature * aici, p , nr Sub sarcofagul băiatului mort Urna cinerară a Athenodorei * Gori, ivi, t eu, p , nr Altul de M Purulade * Așa se citește Gori, acolo, pag , nr Coloană miliară cu numele celor doi Filipi * Gori, acolo, p , nr Donati in noua Trezorerie, or eu, p , nr Cippus lui Pompei Fortunatus Lib de Augustus Nomenclator * Gruter, p , nr , Desene diverse Baza statuii lui C Sulgius, prefectul Legiunii a III-a Cirenaica * Gori, ivi, t eu, p , nr inscripție fără cap pe o bază similară a unei dedicații solemne * aici, p , nr inscripție pe soclu trimisă soției, copiilor și posterității sale de către P Ferrario Ermete cu figura diverselor unelte * Gori, ivi, t eu, p , nr , a fost găsit la Pisa în Cippus mic al lui Giulio Teopologo, titlu grecesc cu basorelief de Cupidon și Psyche se îmbrățișează * Gruter, p , nr , Diverse de desene în mijlocul Cabinetului Cippus de C Telgennius oclus cu sculpturi * Gruter, p , nr Desene diverse Similar cu Junia Procula cu inscripție pe ambele părți * Gruter, p , nr și , care presupune că capul unei tinere era deja acolo inscripția și că cea care se poate citi în jos a fost sculptată după altar, care se afla în via de Julius al III-lea în Via Flaminia și a fost văzut de Smezio, Miscellanea of Drawings Deasupra basoreliefului elementelor Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Cinci urne care rotunde și una pătrată, două cu inscripție Premiera Deliei * Gori, t eu, p , nr Al doilea de L Veturio Sabino libert * aici, p , n Ceilalți sunt fără titlu Deasupra basoreliefului lui Gallienus Cinci urne adică Urnă pătrată a lui Bebio Getulico * Gori, acolo, p , nr Două vaze intitulate deținute pentru falsuri de Filezio Privigno * aici, p , nr și Filonico Privigno * acolo, nu Două morminte de formă circulară De T Elio Felice Lib lui Augustus e * Gori, t eu, p nr De Ulpia și Ulpius pur Libb lui Augustus * aici, p , nr Inscripții grecești încastrate în perete Folder lângă fereastră Un basorelief în două părți cu un fragment dintr-o inscripție aparținând lui Zosima * și referit imperfect de către Gori, t eu, p , nr Un alt basorelief cu titlul sepulcral de Ofelion din Antiohia * aici, p , nr Altele cu inscripție prost conservată Mai multe de Aur Charidemus cu figura lui * Gori, ivi, t eu, p , nr Similar cu Aristoclea Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * aici, p , nr O altă inscripție foarte lungă referitoare la familia lui Septimius Severus * aici, p , nr Este tradus pentru că a fost de Canon Bassetti în Dosarul V al Secretariatului Vechi în acest dosar sunt încorporate patru capete mici Dosarul însoțitor inscripția lui LP Saturnino scrisă cu caractere grecești în latină Altul cu basorelief de Euodia * Gori, t eu, p , nr și t iii, p , nr Altul de Laurentius * Gori, ivi, t eu, p , nr , a fost ilustrată de părintele Lupi într-o scrisoare publicată către Gori propus cu disertaţii etc în Faenza în , or ii, p și următoarele Altul de Lucillus * Așa îl interpretează Gori, ibid, pag , nr Altul din două octave * aici, p , nr Altul de C Giulio Anterote * aici, p , nr Un altul cu basorelief de Eufrozina * acolo, t ii, p , nr Există capete, două fragmente de arabesc și patru basoreliefuri încastrate în el inscriptii latine Clasa i Spune donary preoție Dedicație lui Saturn sau Serapis sau Soare * Gori, t eu, p Către Zeița Cerească Augusta * aici, p , nr Altul lui Serapis sau lui Saturn Augustus al lui Sextus Valerius Festus preot Altul lui Jupiter, Esculapius și Hygia Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * aici, p , nr Piatra cu litere Fulgur Dium * Gori, ivi, t eu, p , nr Masă votivă pentru Geniul Alotiano * aici, p , nr Alte Nimfe cu basorelief * aici, p , nr O altă femeie fără cap cu numele de M Trebonio * aici, p , nr O altă avere primordială * aici, p , nr Inscripția mortală a Ser Sulpicius Alcimus Edituo al Zeiței Isis, așa cum credeau unii *Gruther, p , nr Acolo și dincolo de două capete, un basorelief Clasa II Augusti și Domus Eorum Fragment cu numele Elpia Livia * Gori, ivi, t eu, p , nr și p , nr În altă parte este menționat L Aur Real * aici, p , nr inscripția fără cap a unui altar unde este numit un Antoninus Augustus * aici, p , nr Un alt mormânt al lui Tuto Verna di Cesare * aici, p , nr Fragment de masă votivă cu numele Evangelio * aici, p , nr Titlul sepulcral al lui Evandro Liberto di Augusto tabula rat * Gori, acolo, p , nr Mai multe despre Tito Flavio, Tyranno Liberto * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Mai multe de Felice Plumbario Liberto * acolo, t iii, p , nr Mai multe de Gamo Liberto Augusto Praep Auri Escari * Gruter, p , nr Două capete, cinci basoreliefuri mici, o mână, un picior și un fragment Clasa III Consules, aliiq magistrabus urbani Mare inscripție onorifică fără cap în Portamiano * Gruter, p , nr Un altul cu basorelief care arată o siluetă în pat cu un câine mic și doi servitori e cu numele consulilor Saniano şi Bleso * Gori, ivi, t eu, p Muratori, or eu, Tes înscriere, p , printre cele ale consulilor nesiguri Mai multe de T Claudio Cresimo Quinquennial în Colegiul Drendophors din Roma * Gruter, p , nr Un altul de Felice Corneliano curios * Masoni, or ii, p , nr Două laude ale lui Fabio Massimo au fost descoperite la Florența * Gori, t eu, p , nr Și a orbului Appius dezgropat în Arezzo * aici, p , nr Inscripție militară lungă cu numele consulilor Torquato și Attico Anul Romei , al lui Hristos și al consulilor Avitus și Maximus anul Romei al lui Hristos * aici, p , nr , Muratori, or eu, p Alte cinci basoreliefuri, două capete și un fragment Clasa IV Magistrabus colon et municiporum Fragment, cu denumirea, dintr-un front decorat cu basorelief * Gori, Lc p , nr , a fost găsit cu Florența în inscripţia lui C Tizio Celere Seviro Augustale din Cortona * acolo, t iii, p , nr Maffei în Muzeul Veronez, p , nr , care a citit C Tillio Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Altul din C Vittore Seviro din municipiul său se pare că trupul cauducari etc , fragment * Vezi rândul iii de magazine, c Altul de C Giulio Regino Decurion cartaginez Chiar și un fragment * Gori, t eu, p , nr Un altul de L Tizio Macro Decurione și Seviro în Lodi * Gruter, p , nr Există, de asemenea, trei capete și șase fragmente clasa a V-a Spectacol și muncă publică Fragment de inscripție aparținând jocurilor de circ cu o listă de cai * Gori, t eu, p , nr și mai complet, t ii, p Altul din vreun monument public realizat pe cheltuiala unor persoane particulare, a ramas prenumele si C Antonio Felix * acolo, t iii, p , nr Altul de G Baleriano cu basorelief reprezentându-l ca gladiator * acolo, t eu, p , nr O figura Clasa VI Miliţie inscripţia sepulcrală a M Papirio Prisco, soldat al cohortei a -a a brigăzii * Gori, t eu, p , nr nouăzeci și doi De Quick Florentine Q Gargennio * aici, p , nr Di Grantano în timp ce Florentine * acolo, nu De L Percennio Clasist maxim Fragment * aici, p , nr De L Valerio Massimo din clasa pretoriană, Ravenna, fragment * acolo, t ii, p , nr A fost găsit în Porto Ferraio în Titlul fără cap de soldat călare Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Gori, ivi, t eu, p , nr Titlul dat lui Aurelius Domnion * aici, p , nr Un altul pentru Cornelia Dionisiade grad de clasă a Triere lui Augustus soțul ei * acolo, t iii, p , nr Pentru Sesto Bebio Stolone da C Bebio Ermete classario l-a plasat tatăl său * acolo, t eu, p Un alt titlu de la Camurio della Triere Lucifer dat soției sale Antonia * aici, p , nr De către Mussidio Capitone clasar * Gori, t eu, p , nr inscripţie uzată cu vestigiile intrării quadriere Altul de C Val Clasarul Germanus din Misenum * acolo, t iii, p , nr De L Val Clasa marțială în ea * acolo, t eu, p , nr ii Un alt titlu stricat de timp cu numele lui Alessandro Altul de C Giulio Diodoro clasar din Miseno * acolo, t iii, p , nr Fragment din titlul unui soldat care a servit de ani în trirema Minervei și a trăit de ani * Gori, t iii, p , nr Mai multe de Caius Nonius Calvisius * acolo, t eu, p , nr Un alt loc pentru Upia primigenia soția lui Giulio Severo della Triere Lucifero * acolo, t iii, p , nr Altul de L Terenzio Sabito classario * acolo, t eu, p , nr Altul de Q Siliciu clasic de la Misenum * acolo, t iii, p , nr Mai sunt patru fragmente și două capete Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Clasa a VII-a Leges, Monumentorum consanguinitates Amicitiae Piatra sepulcrală a Aciliei Sotera tatălui ei * Gori, t eu, p , nr Titlu anonim dat de parinti unui copil de doi ani si luni * aici, p , nr Fragment cu numele Valentine * aici, p , nr Titlul lui C Manlio Bolo * Masoni, p , nr , t ii Mai multe de Q Cominenius * Gori, t eu, p , nr De la M Badio Trepto la unul dintre elevii săi * aici, p , nr Di Fortunato și Successa se alătură * Masoni, or iii, p , nr De Pasia * Gori, t eu, p , nr De Philocirius * acolo, t iii, p , nr De Caius Numius * acolo, t eu, p , nr De la Ottavia Gioconda la mama ei * aici, p , nr De la C Savio Glicone la mama sa * aici, p , nr Di Fabia Giusta plasată de soțul ei * Gori, t eu, p , nr De Pomponia Pomma cu basorelief care arată defunctul întins în pat * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Di Tiberio Claudio plasat de părinții săi * aici, p , nr De P Artinio * Pare fals și nu găsesc la care se face referire A lui Giulio iginio și a surorii sale puse de mama sa Grania Elpide * aici, p , nr A lui T Giulio Sisto si Giulia Eucarea sotii pusi unui fiu * aici, p , nr Titlul lui M Piperna Saturninus * Gori, t eu, p , nr De Lucio Curvio * acolo, t iii, p , nr Al soților Tiberius Claudius Probus și Elia Successa, pentru o fiică de un an * acolo, t eu, p , nr Sirico un băiat de un an * aici, p , nr De Racilia Eutichia pusă în cn Racilio Telesforo patron și soț de cn Racilio Fructuoso și fiu etc * aici, p , nr Către Q Caninius Marţial * aici, p , nr De C Valerio * Gori, t iii, p , nr De Marzia Drusilla * aici, p , nr De C Giulio Aprile pentru sotia sa * acolo, t ii, p , nr De Sentilla Asterope * aici, p , nr De Caius Cassius Trosimus * acolo, t eu, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De Publius Artencius Severus *ivi, t iii, p , nr De Giulia Afrodisia * aici, p , nr De Pr Lucilio Gamada * acolo, t eu, p nr [sic] Titlul Clodiei Pyroclea * Gori, t iii, p , nr Fragment fără nume complet Altul cu numele de Sixtus Titlul Claudiei Sabina * Gori, t eu, p , nr De Magna Tiche * aici, p , nr Di Vittoria a murit la vârsta de de ani * aici, p , nr Fragment dintr-un titlu pus pe un M Aurelio * acolo, t iii, p , nr Titlul lui L Emilio Giusto * acolo, t eu, p , nr De Clodia Prima * Gori, t eu, p , nr Trei fragmente, două figuri, patru capete și un picior sub dosar inscripția lui Lucio Domizio Evaristo * Gruter, p , nr De M Svel Dintr-o dată, Lucky * aici, p , nr Langa usa inscripţia lui Q Gellio Villiano decunvir şi avocat al cărui oraş nu este cunoscut * Maffei, Muzeul Veronez, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De L Vesio Vero * Gori, t ii, p , nr Clasa a VIII-a Căsătorie inscripţiile funerare ale M Concio Zosimo şi Giulia Filomena * Gori, t iii, p și p , n Staberia Înlocuit de L Antonio Caritone * apoi, t cumnată , n Lucia Celerina și L Petronio Fortunato * apoi, p , n În C Cecilia * apoi, p , n Servo Eleuthero * apoi, p , n Restauratorul Amnia * apoi, p , n Muzeul C Aprione si Salvia Saturnina * Gori, t eu, p , nr Hermes al lui Pompei * aici, p , nr Fragment cu numele de Cresto sau similar Titlul de la Licinia Athenaide dat soțului ei, fragment * Gori, t eu, p , nr De Manneius Callisto * aici, p , nr De Q Fuficoleno, herm * aici, p , nr De la Giulia Afrodita la C Giulio Isteno Patron și consoartă * Nu îl găsesc menționat De Licinia Licorides Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * Gori, t eu, p , nr De M Antonio Epigono * aici, p , nr Fragment cu numele Primegnia Titlul lui L Val Fericit * aici, p , nr De Marcus Maianius Apollonius * aici, p nr De T Flavio Paride * acolo, t iii, p , nr De M Emilio recepto Rogaziano * acolo, t eu, p , nr De Flavia Tuche *Gori, t eu, p , nr Fragment cu câteva litere sparte Titlul lui M Volgio Euhemerus * aici, p , nr Basorelief foarte grosier cu două cifre și câteva litere Fragment dintr-un titlu plasat la Staziena Prisca * Găsit în zidul bisericii Castello di Treschi de lângă Volterra, vezi Filza ii din Magazine la c unde este copiat Titlul de Donata postoli de la soțul ei Salvio * Gori, t iii, p , nr De Titus Julius, herm * Gori, t eu, p , nr Cinci capete, un craniu de berbec, un picior, un deget și fragmente Sub dosar inscripţie de C Voltilio * Gruter, p , nr De L Anneo Fenippo * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Clasa a X-a Pentru a fi eliberat Titolo di Paramute Traiana * Gori, m-am dus, t iii, pag , nr che lesse ill Papamute Di Titinia restaurată * M-am dus, t eu, pagina , nr Di Tullia Elena * M-am dus, p , nr Di C Modio ilare * M-am dus, p , nr Di P Cornelius Felix * M-am dus, p , nr Di Manilia Seconda * aici, p , nr De Rutilius Mycon * aici, p , nr Titlul lui M Volcio [lacuna] * Nu îl găsesc menționat De Q Erucio Filologo * Gori, ivi, t eu, p , nr De Volumnius Diogenes * aici, p , nr De Giulia Ilara * Nu îl găsesc menționat De Fulvia Talassia * Gori, t eu, p , nr De P Munio Lucrione * aici, p , nr A lui C Pomponio Anteione si a lui Amarilli * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De C Paconius Nicone * aici, p , nr Titlul Giuliei Egloge * Gori, ivi, t eu, p , nr De Ignatia Etera * aici, p , nr Caio Giulio Ermapilo * apoi, p , n Plozia Eudemone * apoi, p , n Q Rosidio Ero * apoi, p , n De C Terenzio Tyrannus * apoi, p , n Pupia Philematio * apoi, p , n Datorită asemănătoare cu M Ardimio Elenio * apoi, p , n Safinio Faust * Gori, t cumnată , n Binecuvântarea C Manneio și Letoria Suave * apoi, p , n Fragment cu numele de Aulus Decius Titlul Fittoria irena * Nu îl găsesc menționat De Cestilia Antigona * Gori, t eu, p , nr De Q Erio iii * aici, p , nr De Proculeius * aici, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofont it De P Rutile Lupo Ero Nomenclator * apoi, p , n Tib Erennio Ero * apoi, p , n Titlul lui S Servilius Apollonius * Gori, t cumnată , n De L Safinio Romano cu sculptură în cavo che prezintă o figură așezată și due animali attorno * apoi, p , n The Voluria Pulcra * apoi, p , n M Aurelio * Pare fals Magazinul Carpo * apoi, p , n C Safinio Evanto * apoi, p , n C Giulio Anfione *ivi, p , n Paccia Veneria * apoi, p , n Titlu Calpurnia Eroide * Gori, t cumnată , n Manneia Nice * apoi, p , n De L Ottavio Theaso * apoi, p , n De M Pobblicio Quirizio și Populația albaneză * apoi, p , n C Cerio Andronicus * acolo, t iii, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De Giulia Melpomene * acolo, t eu, p , nr De Q Petilius Sindene * aici, p , De Q Paconia Eleutherides * aici, p , nr De Q Arellio Primo * aici, p , nr De C Valerio Hermes * acolo, t iii, p , nr De T Gargilio Farnace * Gori, t eu, p , nr De L Melio Cerdone * aici, p , nr Trei fragmente clasa X Marmora Christiana Epitaful lui Dignia cu inițialele A PX (inclus) W Altul de Aurelius Assios, fragment * și foarte îndoielnic Mai multe de Flavianilla * Gori, t eu, p , nr Clasa Xi înmormântare Fragment cu numele de Festus Titlul lui M Volcius Euhemerus * Gori, t eu, p , nr Altul cu litere proeminente cu numele Domitius Mai multe de M Giulio Timbola * Nu găsesc raportat Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofont it Tot în Modia Sabina * Gori, t cumnată , n Altro al Curiei Felida a murit la vârsta de * apoi, p , n Titlul lui Acidino * Gori, t iii, p Genul Diogenia * apoi, t cumnată , n LC Seleuco * apoi, t iii, p , n Caută Numisia beat * apoi, t cumnată , n De L Saturio Marone * apoi, p , n De L Safinio Secundione * aici, p , nr De P Petilio Stefano * aici, p , nr De Manlia Veneria De Dilia Urbana * Nu le găsesc menționate Titlul lui C Manneius Teudosius * Gori, t eu, p , nr Di Fabino??? Preot * aici, p , nr a Geminiei * aici, p , nr De P Rutilio Lupolo nomenclator * aici, p , nr Altul cu un nume care pare să spună Sampiria Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De L Pontius * Gori, t eu, p , nr De Lucceia Eunua * aici, p , nr De cn Rocio Donatus * aici, p , nr Titlul de Cesia Dada * Gori, t eu, p , nr Din Adavenia, o fetiță de ani * acolo, t iii, p , nr , unde a fost interpretat greșit De Elijah Flora * acolo, t eu, p , nr iii De C Giulio Balto * aici, p , nr De C Anicio Sedato * aici, p , nr De Valentino Onesino * aici, p , nr Marmură cu numele de Misote * Par fals De Julius Hermogenes Syrianus * Gori, t iii, p , nr Al lui Vero, un băiat de opt ani * aici, p , nr Titlul lui C Mellanio Felice * Gori, t eu, p , nr De Ilara * aici, p De L Pio Son * aici, p , nr de Carvilia primigenia Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * aici, p , nr De Sesto Fulcinio Fortunato * aici, p , nr Altul cu numele Felice Seio * aici, p , nr De M Erennio Primo *Nu gasesc raportat Fragment cu nume incert Titlul lui P Cornelius Serapion * Gori, t eu, p Titlul Calceia Ermiona * Gori, t eu, p , nr De Q Arellio [lipsa] * Suspect De infa Marcia * acolo, t eu, p , nr De Vertoria Elpide * acolo, t iii, p , nr De Fortunato * acolo, t eu, p , nr Alte capete sunt un putto, o mână, un picior și patru fragmente Clasa a XII-a Promiscuos și suspicios Fragment cu numele Rabria Nice * Gori, t eu, p , nr Marmură votivă pentru Saturn Augustus * aici, p , nr Marmură sepulcrală a lui C Umbricio Fiorentinno * aici, p , nr De M Curzio Vittorino Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it * aici, p , nr De Petronius Lono * aici, p , nr De T Flavio Tiranno Lib lui Augustus * aici, p , nr Titlul de Cosmos * Gori, t eu, p , nr Altul în două versuri de Italo Gaio *ivi, t iii, p , nr Fragment ce poartă aparent numele de Sariolenus Titlul lui Sinicasio * Gori, t eu, p , nr De Aufilio sau Carfilio Pulcro * Nu găsesc raportat De Cominia Venusta * Gori, t eu, p , nr De N Fulva Felix * aici, p , nr , bănuiesc De igin * aici, p , nr De către Cr Pletoriu * aici, p , nr Lagrimatoriu cu numele de Ponzio Fileto * Nu găsesc raportat, dar este suspect Titlul lui Octavia deschid * Gori, t eu, p , nr Fragment început Estus Labellar etc Titlul de Grania Fortunata * Gori, t eu, p , nr De Q Cornificio Acasto Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofont it * apoi, p , n Claudius Faustus * apoi, p , n De M Sergio Eutychus * și, Pag , n Publicul Trifere * apoi, p , n Munia * apoi, p , n Titlul lui L Volusio Saturnino * Gori, t cumnată , n De C Cocilius * apoi, t cumnată , n De A Bebio Pindaro * apoi, p , n De T Acilius Capito * Gruter, p , nr [sic] Fragment dintr-o inscripție în cinci versuri sparte inscripţie de L Celio Clemente * Gruter, p , nr a fost în Artele lui Iulius al III-lea De Parcia Maxima * aici, p , nr , era în același loc și Gruter însuși raportase și el pe pagină , nr așa cum a fost copiat de Lipsio în Medici Arts Există, de asemenea, opt fragmente diferite Alte monumente scrise în afara Cabinetului La intrarea scării care duce de la loggiile Uffizi la Galeria Regală Baza mare cu inscripție grecească (a face cu fonturile) (Ganymende de atenianul Leocare * Despre acest sculptor vezi Winckelmann în a sa Istoria artelor, L iX, cap , t ii, p , Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Ediția Roma, unde inscripția și, de asemenea, Spon, Misc sez IV, p Un alt mormânt al lui Fortunato Liberto d'Augusto epistulis Înalt b / lat b / grosier b - * Gruter, p , nr , a fost la casa Cardinalului della Valle Un altul a servit poate pentru statuia lui P Mummio Sisenna Rutiliano Înalt b lat b B mare Pe laterale sunt scrise care sunt prost citite * aici, p , nr și parțial ilustrat de Pitisco v Salius Inca una asemanatoare pentru o statuie dedicata imp Fl Arcadio in Cecina Decio Albino prefect al orasului * aici, p , nr Era în casa lui Francesco Lisca din Parione, era anul lui Hristos , vezi De praes urbis, p , care nu cunoştea această inscripţie Pe coridorul dinspre vest Mare altar consacrat larelor lui Augustus, de maestrii lui Vico Sandalario, cu basoreliefuri * Acest altar dedicat cu unul sau doi ani înaintea lui Cristi nel Cons XIII al lui August cu M Plautio Silvano A fost publicată cu cifre IV și ilustrată în de starețul Giuseppe Antonio Guattani în Știri despre antichitățile și artele plastice ale Romei, or ii Pentru mai multe explicații ale problemei, puteți vedea o altă scrisoare către același stareț Guattani de la starețul Gaetano Mavini inserată în t iii din spusele News, unde un alt altar patrulater, a explicat cu erudit altarul nostru atunci era publicat de Celso Cittadini, Despre originea limba volgar, cap Xi, p , din Montfaucon, Antichitati explicit, t eu, p ii, p , pl CCii, din Gruter, p , nr , așa cum există în spatele palatului Cardinalului della Valle din Roma Vico Sandalario se afla în regiunea IV, după cum reiese dintr-un altar care raportează același Grutero, p , nr Pietre sepulcrale Altarul lui M Ulpio Terpro pentru sine si pentru Ulpia Secondilla Liberta cu patru bacante pe laturi si altele sculpturi * Nu îl găsesc menționat Desene Diverse De Lucio Genico Epafrodit * acolo, Gruter, p , nr de Cn Turpilio Partenopeo Liberto cu sculpturi * Nu îl găsesc publicat acolo De Fannia Partenope * acolo, Gruter, p , nr De la C Giulio Tamiro la L Giulio Caro lui Verna *ivi, Gruter, p , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it De C Albioisia * acolo, Gruter, p , nr , nu tocmai Di C Giulio Lucifero Filio Phosphoro Architetto di Augusto * Eu, Gruterus, p , nr Di Flavia Ampliata * Eu, Gruterus, p , nr Di Lucius Flavius Quivirus secular * Eu, Gruterus, p , nr Di C Emilio Fabio Antonino * Am fost la Murator, Thes inscripție, t eu, pagina , nr Di L Augusto Filippo * Eu, Gruterus, p , nr Di L Sutore Comun * Eu, Gruterus, p , nr Di T Staterio Secundo * Eu, Gruterus, p , n A Avidiei Eutichia si a lui C Avidio Caro fiul sau * acolo, Gruter, p , nr Altar dedicat părintelui Libero da Suscepto Primitivo și soției sale prin jurământ * acolo, Gruter, p , nr , episcopul Campeggio era acasă Există numele a doi consuli care nu se găsesc în Fasti, deci trebuie să fi fost state ale vreunui municipiu The Tommasini de Donaini?? Cod poștal , se referă la jumătate și cred că este la fel cu cel alb dat de Muratori, or eu, p , nr c Camera Hermafroditului portretul unui tânăr mai mult de jumătate, așezat la o masă, îmbrăcat în negru, cu a mâner de lăută în mâna dreaptă De Cristofano Allori, lampă la dreapta Înalt b , , lat b * Există numele pictorului în tablou inv , nr O femelă până la jumătate, purtând o rochie de blană De Giorgione da Castelfranco, pe axă, lumina din dreapta Înalt b , lat b - inv , nr Sfântul Petru, pe jumătate, în plâns De Guido Reni, lumina din stânga Înalt b , , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it portretul Marelui Duce Cosimo I de băiat până la genunchi, care stă cu fața, îmbrăcat în roșu, cu un ceaun în mâna dreaptă De Cristofano Allori, lumina din dreapta Pe axa Înalt b , lat b - Circumcizia, de Andrea Mantenga din Mantua Pe axă, cu străluciri aurii, lume din sus în dreapta) Înalt b , lat b - * Un însoțitor al acestei imagini și al nr Îngerul de la Mormânt Arătându-se Marielor, de Pietro da Cortona, lumină de sus în (stânga) Înalt b , , lat b * Trebuie să fie gravat în galeria de imagini a Marelui Duce la nr de tatăl său Lorenzini cu un design de Petrucci Vezi: Camera Hermafroditului, n c Portretul unei femei așezate îmbrăcată în albastru cu mâneci albe, care are o carte de poezie în mână De Andrea del Sarto, pe axă, lumină din stânga Înalt b , , lat b * Se spune că acest tabel prezintă efigia soției Andreei, dar nu și trăsăturile acesteia se compară cu cele văzute în tabernacolul din afara Porta a Pinti despre care vorbește într-o notă către panoul nr la alergători apoi și mai jos și aici este Madonna di Andrea de la nr înv , nr Bust al unui canonic obișnuit din San Salvadore di Bologna, cu perciune și dantelă Del Guercino din O sută, lumină din dreapta Înalt b , , lat b - * Se crede că acesta este portretul părintelui Onofrio Zarabini din Cotignola, un vestit predicator al pe care Sigonio o face în elogiul său Bust de femeie într-o rochie roșie înflorată, cu plasă pe cap, colier de aur la gât și coș [c ] de fusuri în mâinile lui De Andrea del Sarto, pe axă, lumină din dreapta Înalt b , , lat b - Portretul unei femei în față până la jumătate, cu păr blond, rochie roșie și cruce care atârnă de gât cu o panglică galbenă, care își pune mâinile una deasupra celeilalte purtând inele în ambele degetele arătător și de asemenea în inelar De Raffaello da Urbino, pe axă, lumină din dreapta Înalt b , lat b - * A fost la adevărata Villa del Poggio a Caiano, unde tradiția i-a dat pentru Rafael și această tradiție fusese confirmată de judecata diverşilor profesori Unii vor să găsești o cale Leonardo da Vinci inv , nr Sf Ieronim într-o grotă cu vedere la sat, așezat întreaga figură De Francesco da Ponte a spus [c ] Bassano Lumen dreapta (stânga) Înalt b - , lat b - miracolul înmulțirii pâinilor și peștilor, subiect exprimat cu mare cantitate de figuri naturale, de Florentin Lodovico Buti, lampă din (dreapta) Înalt b , lat b * pictorul și-a scris numele pe ea, iar această masă a fost sus până în anul în capela din Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it spital suprimat cunoscut sub numele de San Paolo dei Convalescenti în piața Santa Maria Novella Portretul unui bărbat de vârstă mijlocie, cu părul subțire, cu barbă roșie și o haină de blană neagră Jumătate figura feței, de Paris Bordone Lumină din dreapta Înalt b , lat b * La nr de acolo și portretul lui Galileo de la nr , iar acest portret este la nr și portretul lui Suttermans a nr cat n c Madona îmbrăcată în roșu cu Pruncul Iisus așezat pe o pânză albă, Sfântul Ioan Botezătorul așezat la pământ, băiețel, dându-i fructe, Sf Iosif și Sf Elisabeta pe laturile separate De Angelo Bronzino, pe ax Lumină la dreapta Înalt b , lat b * Bronzino fiorentino este scris în imagine (Trimis la Viena în iunie , vezi dosar XXV) KMW, inv Nu Fecioara întronată cu Preasfântul ei Fiu, de o parte și de alta S Vittorio, S Bernardo, S Giovanni Botezătorul și Sfântul Zenobie, figuri naturale De Domenico Grillandaio, pe axă, lumina aprinsă (dreapta) Înalt b , lat b * Era în holul Palazzo Vecchio unde s-a întâlnit Consiliul celor Două sute și în ușa de jos scris data "Anno salutis MCCCCLXXXV Die XX febraurii" Se pare că poate fi multe figuri ale Părinților Florentini cu ornamente frumoase pe care Domenico le-a pictat într-o sală a Palazzo della Signoria după Vasari, or ii, p înv , nr c a [șters] Nașterea Sfântului Ioan Botezătorul pictată într-o tafferia descrisă mai jos în anexa la n * apoi a și în camera Directorului Un tânăr de jumătate de lungime sprijinit de un stâlp, îmbrăcat în mod demodat, cu o carte în mâini În stâlpul menționat se află un trunchi al unei statui feminine Pe fundal se vede un templu sacru cu niște figuri mici De la școala venețiană, pe axă, lumină din (dreapta) Înalt b , lat b * apoi și mai jos nr Pe o latură este scris "MDXii Domenicus F AXXV", de unde aceasta masa nu poate fi pictată de Giorgione, așa cum s-a crezut, în timp ce el a murit în pentru a spune de Ridolfi, p eu, p Poate el și portretul lui pictat de vreun pictor care poartă numele de Domenico, imediat după moartea sa, întrucât nu diferă mult de cel dat de Ridolfi însuși, așa cum am avertizat, notând ceea ce este în seria acestei R Galleria cu siguranță că nu este al acelui neamț al Casei Fuchera, descris acolo de același Ridolfi, precum au unii imaginat [c v] În Galeria Electorală din Dusseldorff se vede același portret, ca apare din catalogul publicat de Niccola Pigage, n , a cărui originalitate nu o voi da judecată, putând doar să afirme că nu a fost niciodată îndoit de cea a picturii care se păstrează în Galeria Regală din Florența, iar în catalogul menționat ar trebui să se presupune că anul exprimat în acesta este MDCXiiii ed atribuit lui Domenico Feti elev roman al lui Cigoli care avea un stil prea diferit de acesta al şcolii veneţiene şi care locuia prea departe de Giorgione, ca să poată fi schimbat cu oricare dintre autorul menționat trebuie confundat cu un tablou care părea în general să aparțină școlii menționate și a fost Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it pictat cu o sută de ani mai devreme Agar într-o campanie alungată de Avraam căreia îi apare un înger Di Pietro din Cortona, lume în față din (stânga) Înalt b , lat b * și gravat în Galeria de imagini la nr de Picchianti, pe baza unui desen de Petrucci apoi a lui Petru din Cortona si in Tribuna si in locul ei se afla portretul lui n [sic] c Nunta Cana Galileea, subiect plin de figuri, pe ax, de Alessandro Allori, lumina a (stânga) Înalt b , , lat b * A fost la altarul mare al bisericii călugărițelor din Sant'Agata din via San Gallo, acum călugărițele a Conservatorului cunoscut sub numele de Montalve Este scris "Să slave lui Dumnezeu anii Domnului Alessandro Bronzini Allori pictat" inv , n Portretul unei tinere tinere, care stă până la genunchi, cu rochie neagră și voal pe cap, lângă o masă pe care se pune o statuetă, iar tânăra are camee în mână De școala toscană, lumenul din stânga, pe ax Înalt b , lat b c Portretele prințului Robert Palatine, general de luptă al regelui Angliei și al milordului contele d'Assory, general de mare al aceluiași rege, mai mult de jumătate înarmate, de măreție natural, pictat de Pietro Van der Faes, cunoscut sub numele de Lely of Westphalia, lumini într-o singură din dreapta, în celălalt de la stânga (dreapta) mare b , lat b inv , nr Portretul unui bătrân căluș, în halat negru, cu un lanț de aur la gât de care atârnă ordinul [sic] De la scoala bologneza, lumina din dreapta Înalt b , , lat b c Portretul unui bărbat de vârstă mijlocie cu cap chel și barbă neagră, îmbrăcat asemănător spaniolului, ținând cu stânga un băiețel, mai mult de jumătate de siluetă De Giovan Battista Maganza din Vicenza, lampă sus din stânga Înalt b , lat b * În covorul unei mese din dreapta se află o stemă încoronată cu două turnuri și doi vulturi și mai sus în cartiere într-o rubrică citiți anul MDLXXXViii inv , nr Jumătate de femeie cu un turban pe cap și un evantai în stânga, de Parmigianino, lumina din dreapta Înalt b , lat b - inv , nr S Galla Placidia imparateasa, jumatate figura exprimand portretul Arhiducesei Felix al Austriei [c ] fiica arhiducelui Ferdinand Charles și a doua soție al împăratului Leopold Este îmbrăcată în negru și ține în mâna dreaptă un crucifix pus pe una tabel în care se află și o carte din care provine un pliant cu literele "AS " și numele a prințesei ți-a scris De Carlino Dolci, lumina din dreapta Ridicat b , lat b * apoi si in alergator la nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it și descris, acest portret, de Baldinucci, t XVIII, p și , iar în spatele ei se află o amintire care confirmă toate acestea și spune că Carlino a făcut-o pentru a inspruch inv , nr O Madona așezată într-o zonă rurală ținându-l pe Iisus în gât și Sfânta Elisabeta apropiindu-se de el Sfântul Ioan Botezătorul în copilărie De Orazio di Paris Alfani Perugia, pe axa, lumina din dreapta Înalt b , lat b * apoi și mai jos la nr , în locul lui se află portretul nr Acolo și cine a crezut asta tabloul a fost pictat de Pietro Perugino, dar practicanții inteligenți ai picturilor lui Horațiu, o au recunoscut ca fiind al lui și, de fapt, modul în care este pictat este mai rotunjit decât cel al lui Pietro Din acest profesor mai cunoscut decât fratele său Domenico, a scris viața lui Pascoli, pag c [șters] Un biet bătrân la față, cu haine zdrențuite în acțiunea de a cerși, jumătate figură, de Giuseppe Crespi din Bologna cunoscut sub numele de lo Spagnoletto, lumină din dreapta Înalt b , , lat b * în locul ei a fost pus n și acesta era la nr dintre alergători Adorația Magilor, pictură istorică cu accent aurii în care vedem Fecioara cu Pruncul stând la intrarea într-o peșteră cu o coroană de îngeri Cadru curbat, pe ax, de Andrea Mantegna, lumina din dreapta Înalt b , , lat b Hristos ceartă cu doctorii, opt jumătăți de figuri în diferite atitudini, de Michelagnolo da Caravaggio, [c ] lumen din stânga (dreapta) Ridicat b , lat b * și gravat în Galeria de imagini de Ver Crunys cu desenul lui Petrucci la nr înv , nr [șters] Îngerul Rafael cu o vază în mâna dreaptă, ținându-l pe Tobias în mâna stângă care ține peștele în brațe, figuri întregi de mai mult decât dimensiunea naturală De Santi di Tito, pe axă, lumină din stânga Înalt b , lat b * și menționat de Borghini în Restul, p , spunând că a fost în San Marco apoi și în coridorul spre vest la nr cat , nr Un banner pictat pe două fețe, opera lui Giovanni Antonio Razzi cunoscut sub numele de Sodoma, un pictor sinez In fata se afla S Bastiano legat de un copac dintr-un sat si strapuns de niste sageti, in spate vezi pe Fecioara in slava cu niste sfinti si alte figuri dedesubt Lumină din dreapta Înalt b , lat b * A fost la Siena în Compania înăbușită din San Sebastiano și Vasari o menționează, or V, p , Ediția Florența a IV-a partea din față și mult mai sus decât spatele, iar în rândul XiX de magazine ale R Galleria (fol ), iar contrastul pentru devizul acestui tablou care a fost trimis este de remarcat la Academia din Bologna Părintele Della Valle o descrie apoi în Scrisorile sale siene, t iii, p , eliberat în timp ce estimarea respectivă era în așteptare inv , nr Madona aşezată pe un tron, în faţa Sfintei Ana la picioarele ei cu Pruncul Iisus în gât, ai laturi sunt diverse sfinți patroni ai Florenței sau în ziua de comemorare a cărui oraș a avut victoriile sale, printre care în dreapta Sf Bernard cu mâinile pe piept și într-una din ele în stânga, [c ] printre alte figuri este portretul pictorului religios Pe cealaltă parte se află S Caterina Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it fecioară și martir și dedesubt doi îngerișori așezați pe treptele tronului De Fra' Bartolommeo a ușii Pe axă, lume de sus (dreapta) Înalt b , lat b * Vasari, or iii, p , vorbește despre acest panou pictat în clarobscur despre care am discutat din nou I în eseul istoric, vol eu, p pen s-a gândit la această poză cu figurile nu îmbrăcat, iar în colecția din vol grande de Fra' Bartolommeo la nr nr și mai sus n inv , nr Madonna della Misericordia, un tablou superb pe o tabla plina de figuri, de Federigo Baroccio care se afla în Fraternitatea din Arezzo, reprezentând-o pe Fecioara în slavă îngenunchiată în fața ei Fiul Sfânt Mai jos sunt mulți oameni săraci în diverse atitudini și chipuri cu adevărat nobile cu devotament în Rai Lumen din stânga (sus) Înalt b , , lat b * Pe o latură în partea de jos se află numele pictorului și anul în care a pictat acest tablou lăudat și descrisă de Giovanni Pietro Bellori în Viețile sale la p A păşit în Galeria R ca în rândul XX de magazine, c , (anul ) inv , nr Abel zăcând mort pe pământ și Adam stând contemplându-l plângând, în depărtare se vede altarul cu focul aprins [c ] pentru sacrificiu De Charles Loth de Monaco Lumen de sus (a dreapta) Înalt b , lat b * și gravat în Galeria de imagini la nr de Mogalli cu un desen de Petrucci inv , nr Femeie cu jumătate de cifră, în rochie neagră, plasă asemănătoare țesută cu aur pe cap, un colier la gât și cinci inele Pe o parte, printr-o fereastră, se vede o vedere a peisajului Stilul Andreei del Sarto, pe axă Lumină din dreapta Înalt b , lat b inv , nr Sf Maria Magdalena pocăită stând goală într-un pustiu acoperit doar de părul ei Are deasupra genunchilor o carte [c ] și își sprijină mâna dreaptă pe un bolovan între un crucifix și un craniu, figură naturală Del Cigoli, lampă din dreapta (stânga) Înalt b , lat b * Acest tablou este menționat de Baldinucci spunând că a fost făcut pentru cardinalul Carlo dei Medici, vezi t iX, p înv , nr Vezi: Tribuna, n [șters] O Madona așezată într-un sat, cu rochie roșie și mantie albastră, cu Fiul ei în gât Pe axa De Andrea del Sarto, lumina din dreapta Înalt b , , lat b - * în locul lui se afla portretul lui Evangelista Scappi care se afla în Stanza d'Amore la nr presupus de Leonardo da Vinci, iar aceasta a fost adusă la n iar în Camera Iubirii aceasta portret la nr , mai jos este Pruncul Iisus, de Albano care se afla în Tribuna la nr Hristos mort în brațele Maicii cu celelalte femei în jur și Sfântul Ioan Evanghelistul care spune seful Prin același (de Andrea del Sarto), pe axă, lumină de sus spre (cu fața) Înalt b - , lat b * apoi și în Camera Iubirii la nr c Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Portretul lui Giuliano dei Medici, duce de Nemour, jumătate de siluetă în costum negru și pălărie similară De Giorgio Vasari, pe axă, lumină din dreapta Înalt b , lat b inv , nr Portretul unui bărbat îmbrăcat în spaniolă, jumătate figura, colorat de Giusto Suttermans, lumina de dreapta Înalt b , , lat b * La nr acolo şi Madonna de Alfani del [sic] inv , nr Portret aproape în fața nemuritoarei Galilei, îmbrăcat în negru, de același (di Giusto Susterman), lumină din dreapta Înalt b , lat b - * Acest portret a fost făcut lui Galileo însuși în jurul anului pentru un francez de litere de-al său prieten care după moartea sa l-am trimis în dar marelui duce Ferdinand al II-lea prin [c ] Vincenzio Viviani, după cum relatează Baldinucci, or XV, p , iar mai târziu i-a fost drag Cosimo III, care dorea ca acesta să fie plasat în Tribuna acestei Galeri Regale, când o cameră a apartamentul său destinat în întregime lucrărilor lui Giusto, precum și în locul citat scrie mai sus, p apoi și mai sus nr sub nr al lui Andrei inv , nr Un tânăr îmbrăcat în negru, cu o șapcă asemănătoare împodobită cu un penar alb Bust pictat pe ax, de Paris Bordone, lampă din stânga (dreapta) Înalt b , lat b - inv , nr Buna Vestire a Mariei cu Tatăl Veșnic sprijinit de doi îngeri în slavă lui Ioan [c ] Bizzelli, pe axă, lumină din dreapta Înalt b - , lat b - inv , nr Fecioara asumată în slavă sprijinită de îngeri și apostoli în diverse atitudini în jurul mormânt Al tânărului Volterrano Lumen de sus în sus b , , lat b * Din Baldinucci, t XVII, p , se spune că Volterrano făcuse această poză pentru să meargă la Veneţia, dar cel care poruncise a murit şi a rămas la profesor, a avut în vedere să-l trimită în patrie, alta decât pe marele duce Ferdinando al II-lea dei Medici, voia să-l aibă pentru el împreună cu celelalte bunuri ale lui Paolo del Sera menționează același lucru într-o scrisoare din în arhiva R Galleria O femeie așezată puțin mai mult de jumătate, [c ] în halat roșu așezat mâna dreaptă deasupra o carte De Angelo Bronzino, pe axă, lumină în dreapta Înalt b , lat b * Există numele în cadru inv , nr Bust al unei femei de vârstă mijlocie care ține un șir de perle în mâna stângă, numit portretul Ducesa de Buckingam pictată de Peter Paul Rubens, lampă din dreapta Înalt b , larg b - inv , nr Bust al Sfântului Pavel îmbrăcat în roșu De Paolo Veronese, lumină din dreapta Înalt b , lat b - inv , nr c Sf Lucia fecioară și muceniță cu mantie roșie și rană de flăcări în gât, exprimată în aur Din Carlino Dolci, lumina din dreapta sus Înalt b - , lat b - inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Înălțarea Domnului evidențiată cu aur, de Mantegna, pe axă, lumină de sus până (stânga) Înalt b , lat b - * si insotitorul celui marcat la n fariseul arătând moneda recensământului Răscumpărătorului dintre ucenici, mai mult de jumătate figuri naturale De Bernardo Strozzi cunoscut drept Preotul genovez sau Cappuccino, lu [c ] dă-mi stânga (în față) Înalt b , lat b * și citat de Carlo Giuseppe Ratti în notele la Viețile lui Raffaello Soprani, t eu, p , iar aceeași pictură, indiferent dacă este o replică sau o copie, se află și în Galeria Dusseldorff așa cum se vede în Catalogul lui Nicola Pigage, nr cat , nr Vezi: Stanza d'Amore, n c În camera Niobe Pluto o răpește pe Proserpina cu forța purtând-o în brațe pe un car de care sunt înhămați doi cai pe cale să intre în abisul infernal De Giuseppe Grisoni din Florența, lumină din stanga dreapta) Înalt b , lat b Bătălia de atunci inv , nr Intrarea victorioasă a lui Henric al IV-lea la Paris, tablouri neterminate de Paolo Pietro Rubens, bogate în compoziţie Lumen de sus în (dreapta într-unul și împrăștiat în celălalt) mare b , lat b * Sunt sculptate în Galeria Marelui Duce la nr și de părintele Lorenzini și proiectat de Petrucci inv , nr c Senatul Florentin care depune jurământul de loialitate față de învinețitul Mare Duce Ferdinando al II-lea (în doliu), așezată sub tron în mijlocul paznicilor ei Arhiducesa Austriei Maria Maddalena mama și Christine din Lorena strămoșul ei De Giusto Sustermans, lumina din dreapta Înalt b , lat b * și gravat în galeria de tablouri a marelui duce de Mogalli și pe desenul lui Petrucci la nr Și e descris de Baldinucci, t XV, p , remarcându-se diferite portrete ale senatorilor înfățișați acolo și între acestea sunt cele ale senatorului Bartolommeo Concino, fratele mareșalului, care se afla la acea vreme locotenent în Magistratul suprem și primul care s-a închinat la tron (Există și portrete ale LL AA RR , jumătate de figuri copiate din cele ale cavalerului Zoffany care sunt la R Palazzo da Lucci) inv n c Cabinet de picturi antice Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Acest Cabinet destinat unei colecții de picturi antice, atât cât poate reuși în totalitate, iată Starețul Lanzi a arătat pe scurt în cap din p ii din Descrierea rezumată a acesteia della R Galleria, lăudând pe bună dreptate geniul SAR, prin comanda căruia, în folosul arte plastice, a fost înființată în anul a fost, de asemenea, găsit de antici agreabil să păstreze primele producții de arte plastice, deși brute, au valuri în Corint până în secolul al II-lea al Hristos, filozoful Atenagoras, în Apologia sa pentru creștini, adresată deja împăraților Marcu Aurelius și Commodus, povestește că s-a păstrat capul de teracotă realizat de Dibutade din Sicione sul desen cu propria fiică, care, inspirată de dragoste, a înfățișat pe perete efigia ei amant cufundat în somn, precum povestește și Pliniu (l , c ) Cu toate acestea, o astfel de colecție nu este încă în întregime dispusă la modă [c v] că lui, când locul o permite, da unele cadre plasate în afara acestui Cabinet se puteau întâlni și tot se puteau întâlni câteva picturi deja notate printre cele ale alergătorilor şi în a doua cameră a picturilor flamande Suprimarea corpurilor de arte realizate de SAR cu punctele de vedere ale adevăratei științe a publicului economic, a procurat multe picturi antice care se aflau la un moment dat la altarele devotamentului lor, ed alte circumstanțe s-au combinat pentru a facilita formarea acestei colecții care este RAS s-a demnat să se îmbogăţească cu nişte tabele trimise de el însuşi, care erau în drepturi de autor palate Plăcile reunite în această colecție sunt doar ale vechilor maeștri ai școlii noastre Dacă Roma, Bologna, Veneția, va copia vreodată această idee, apoi vom vedea apariția unei întregi istorii vorbind despre te renaști [c ] ment al picturii în Italia Pentru această poveste, învăţatul tată maestru Della Valle, conventual minor, a contribuit foarte mult cu documentele și cercetările pe care le-a publicat în Scrisorile Siene Afirmația că Cimabue a fost cel căruia nu-i mai este valabilă anul , văzând câțiva maeștri greci pictând în Santa Maria Novella, amintit ulterior multe secole de ignoranță profundă și grosolănie barbară au dat o nouă viață artei din Florența Diverși autori modernii au evidențiat destul de multe picturi care aduc o epocă anterioară celei menționate mai sus, combinate cu numele celor din care au fost colorați, iar acel francez învățat, cavalerul, va găsi multe altele d'Agincourt, care cu un entuziasm extrem îi caută acum pentru [c v] Italia cu remiză copie, cu excepția cazului în care disprețul blamabil și nepăsarea necultă le-au pierdut sau distrus Pe lângă picturile menționate mai sus și alte piese asemănătoare cu acestea, a fost plasat în același Cabinet, adică (Ochelarii creștini amintiți sunt descriși în articolul de mai jos) Două figuri aşezate şi Iisus Hristos stând în mijloc cu mâinile ridicate TiMOTE STUS Tav Acești pahare sunt similare cu cele publicate în Roma subterană, ediția din , t iii, masa , , Un tânăr între două oi * Sfintii Sistis si Timoteu Două busturi cu barbă și o siluetă în mijloc cu două coroane DiGNiTAS AMiCORUM ViVAS CUM TUiS FELiCiTER Pie Tabelul , nr * În general Sfântul Petru și în dreapta Sfântului Pavel, dar până la epistolele Sfântului Petru Damian l , ep , se tratează problema diferitelor ranguri acordate acestor sfinți în picturile antice apostoli Femela cu voal care stă între doi puieți ANNES, pl , nr * Sf Agnes, vezi Buonarroti, p Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Siluetă în picioare cu o tijă lângă un băiat înfășat, pl , nr * Reprezintă învierea lui Lazăr Femeie în picioare cu un porumbel într-o parte AN * Fragment mic Doi soti, busturi PiE ZESES Tabelul , nr Un păstor cu o oaie pe umăr și alta lângă el Planșa * Fragment mic turcoaz Tânăr pe scaun vorbind * Mic O figură cu tijă Tabelul , nr * Mic Bust TRUS * Fragment mic, posibil Petrus Femeie în picioare cu brațele întinse * Mic Un păstor cu o oaie pe umăr și două pe fiecare parte * Fragment Cap de cerb * Mic albastru Un cuplu căsătorit, bust cu un copil înaintea lor PIE ZESES Tabelul , nr * Zies a fost folosit de primii creștini pentru iesus, vezi Aringhio, Buonarroti, pag explică această voce pentru viu Două figuri așezate în mijloc într-o coroană cu monograma PX PETRUS PAULUS Tabelul , nr Două busturi ale lui PETRUS PAULUS Tabelul , nr Cerc cu două busturi de cupluri căsătorite, cu Iisus Hristos la mijloc FESTA FiDELiS Șase cifre cu câte coloane deasupra cărora într-un folder se află numele Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it PETRUS PAULUS LAUTENTINUS SiSTUS CyPRIANUS EPOLITUS Tabelul , nr * Frumos Vezi Buonarroti, p , , S Sistus ibid , p , , S hippolitus Două busturi ale lui PETRUS APULUS Încă două mai jos cu monograma PX SiSTUS DAMAS Tabelul , nr * Sfintii Sist si Damas Un cadru alungit în care sunt așezate pahare antice de cimitir de acest fel, deasupra cărora da cu învățătură, senatorul Filippo Buonarroti a scris o lucrare și care poate fi văzută în Roma subterană si in alta parte c bustul Răscumpărătorului confruntat, cu carte în mâna stângă, din mozaic antic și înalt b - , lat b - inv Mozaice O menologie împărțită în două mese înalte b , lățime b - fiecare, din care conţine Sfinţii de un semestru Despre gustul farfuriilor capponiene existente în biblioteca Vaticanului, a fost ilustrat în mare parte de monseniorul Giovanni Simone Assemanni într-o lucrare foarte învăţată inclusă în şase volumele în al -lea și publicate la Roma în Dar ele nu îmbină epoca care este secolul al XIII-lea, în timp ce timpul nostru şi al XV-lea, nici în mărimea figurilor, acestea fiind mai mari şi în loc a locul diferă sfinții numiți Diferențele similare ar oferi material pentru a scrie despre a noastră, chiar după marele efort al monseniorului Assemanni El este după în timp ce la de ani Mai se remarcă inventarea moaștelor mitropolitului Alexie pe care Assemanni, or , p , spune el s-a produs în acel an (vezi atașat proiectul explicației numelor scrise în aceste scânduri) inv , nr etc N LXViii mese grecesti-muste mici de diferite marimi (asate in de patrate) cu sacre imagini de același fel care se văd totuși în templele și casele rusești Unii sunt împodobite cu plăci subțiri de aur care formează nimbul de pe capetele Sfinților și toate poartă scrierile i le numește sau alte motto-uri în caracter și idiom moscovit inv , nr și diverse c Patimile lui Hristos în mai multe compartimente, lucrare germană foarte fină, din email în relief, sus b , lat b Picturi antice menționate în ordine cronologică Sfântul Bartolomeu așezat pe un tron cu steagul în mâna dreaptă, cartea și cuțitul în stânga, cu opt îngeri în jur, dintre care doi cântă la vioară dedesubt deasupra, în trei tondo, se află bustul ale Răscumpărătorului și cele ale a doi profeți Starețul Lanzi crede că este a lui Cimabue, părându-i că este Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it de același stil ca cele două maguri [c v] cele mai bune si mai bune farfurii de el care sunt in Santa Maria Novella si in Santa Trinita amintita de Vasari, or eu, p și Înalt b , lat b inv , nr Sfânta Fecioară în picioare cu doi îngeri încoronând-o, pictură despre care se crede că este de Giotto, care a fost în vechea biserică suprimată San Pietro Scaraggi Înalt b , lat b Depunerea lui Hristos în mormânt înconjurat de ucenici și Marie, la număr acolo este Duhul Său în slavă Tabla mare, înaltă b , lat b De Taddeo Gaddi, care este asta [c ] care amintește de Vasari unde mai sus, p , spunând că l-a pictat foarte bine pt oratoriul San Michele in Orto de unde a fost luat in Care masa, Cinelli si tatal Richa, atribuită lui Buffalmacco, cel mai faimos pictor pentru glumele povestite de Francesco Sacchetti e de Boccaccio și pentru lucrările pensulei sale inv , nr Thebaida Egiptului, tablou bogat în figuri pe toată lățimea și curioasă, judecată de starețul Lanzi de Pietro Laureati din Siena, numit de Baldinucci elev al lui Giotto pentru că găsește acolo una dintre replici poveștile pe care le-a pictat în Campo Santo din Pisa (vezi istoria sa picturală a Italiei de jos, p în notă) și de către pictorul Ignazio Hughford căruia i-a aparținut acest tabel, păstrat de Gherardo Starnina Florentine, discipolul lui Antonio da Venezia și înalt b , , lat b inv , nr O Annunziata, cort în al cărui pas se află Nașterea, Adorarea Magilor și Circumcizie De către Angiolo Gaddi, fiul și discipolul lui Taddeo, în stilul panoului lui S Pancrazio remarcat de Vasari, or eu, p , care, totuși, există și înalt b , lat b c v Fecioara cu Fiul în gât, Sf Petru și Sf Pavel în lateral într-o masă în formă de cort Înalt b , lat s De Andrea Orcagna inv , nr In partea de jos se afla o Pietate si doua povesti de martiri ale S Caterina, fecioara si mucenita a acesteia Domnul starețul Lanzi a luat indiciu pentru a descoperi autorul acestui panou comparându-l cu picturile din Capela Strozzi din Santa Maria Novella unde a portretizat cu fratele Bernardo, Bolgea lui Dante, picturi amintite de Vasari, ivi pag , spunând că Andrea și-a lăsat numele și anul a pictat pentru că i s-a părut cel mai bun lucru pe care l-a făcut până atunci aceeași Domnul Lanzi adaugă că ar putea fi totuși nu de la el, ci de la școala lui c O bătălie de cai în care Paolo Uccello și-a scris numele și este una dintre acele patru plăci în care Vasari spune, t ii, p , pe care Pavel l-a colorat plin de războaie cu diverși căpitani iluștri e care se aflau pe o terasă a grădinii Bartolini acum a casei Riccardi din Gualfonda și înalt b , lat b inv , nr Un frumos cort aurit în rotund cu Fecioara întronată cu Fiul ei în genunchi În Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it schiță există îngeri mici care cântă la diferite instrumente În interiorul ușilor S Giovanni Botezătorul și Sf Marcu, în afara Sf Marcu și Sf Petru De Fra Giovanni Angelico Dominican care a fost în Oficiul de Artă Linaioli și citând Vasari, ivi p , ca existand in acel loc unde amintirea exactă a timpului în care a fost pictat acest tabernacol a fost găsită și în , care a fost văzut de Baldinucci care o menţionează, t iii, p , si acela era anul , si de florini de aur plătit aceluiași religios pentru munca și manufactura sa în această amintire şi să observe că religiosul numit Friar Guido a fost numit preot al ordinului San Dome [c v] Nico din Fiesole și înalt b , lat b inv , nr Adorația Magilor și alte două povești ale aceleiași Ei au fost treapta tabernacolului menționat mai sus mare b - , lat b - Zaharia așezat care scrie numele pe care trebuie să-l aducă fiul și câteva femele în fața uneia dintre pe care îl ține pe Copilul său în înfășări Înalt s , lat s Căsătoria și trecerea Domnului nostru din aceeași, repetate în sacristia Sfintei Maria Noutate, și cu figuri mici, foarte frumoase, pe care le-a luminat excelent după aceeași Vasari, p , i din care două mari cărți de cor iluminate pentru eseul aceleiași în Santa Maria del Fiore, se află acum în biblioteca Laurențiană Sunt înalți b - , larg b - O minune s-a întâmplat în Florența în timp ce martirul S Pier predica când diavolul a apărut forma unui cal negru pentru a speria publicul Patratele mici pentru marea deschisa se credea a fi Dello che a pictat figurile mici mai grațios decât pe cele mari Sunt înalți b - , lat b - inv , nr Credință, Speranță, Caritate, Prudență, Dreptate și Cumpătare, colorate de frați Antonio și Pietro del Pollaiolo inv , nr , , , , Cetatea, de Sandro Botticelli pictat când era tânăr; aceste șapte imagini erau în resedinta Magistratului [c ] din Mercanzia, după cum este scris de Vasari care menționează la fel, t ii, p și Toți sunt camarazi și înalți b , lat b inv , nr Judith care a tăiat capul lui Holofernes și aceeași care se întoarce în glorie cu craniul purtat de servitoare pătrate înalte s , lat s , de același Botticelli, despre care starețul Lanzi crede că sunt acelea indicat de Borghini în restul său unde p , spune că Messer Ridolfo Sirigatti i-a dat puțin înainte de a-i scrie Biancai Cappello, soția Marelui Duce Francesco I, să decoreze un birou de picturi și statui antice, dar observ că primul nu are în jurul lui acei baroni minune, și că în al doilea sunt două figuri și nu una, deci fără a ne îndepărta de stilul de Sandro, poate fi altceva decât cel descris de Raphael inv , nr Fecioara așezată cu Fiul ei la gât, care are în jurul ei o rodie și îngeri cântători, rotund din aceeași, de diametru b inv , nr Alte ( ) tablouri ale unor pictori incerti, printre care Unul într-o carte mică cu portrete ale lui Pandolfo Malatesta și ale soției sale Isotta da Rimini În spate acolo Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it sunt două triumfuri cu versuri latine care fac aluzie la valoarea şi virtuţile amintiţilor principi și înalt b - , lat b - vedea P (cele lui Piero della Francesca) O înaltă în miniatură s lățime s , cu bustul de profil al lui Frederic al III-lea, rege al romanilor, lucrare de-a lui timp c v În chiar colțurile Cabinetului sunt patru cantoane înalte b - , în care, de antic perie, au fost exprimate Triumful Morții și cel al Iubirii și cel al Faimei și al lui Hristos răstignit în brațele Tatălui într-o slavă a îngerilor c Apendice Pe lângă toate tablourile indicate până acum, voi adăuga și altele sub formă de anexă, pentru curioși ceea ce va conduce la observarea Galerii R în locuri retrase ale camerelor nobiliare ale în sine, vor putea căuta atunci când te trezește curiozitatea Țară muntoasă pe axă, cu figuri mici care lucrează la o mină de cupru Pe de o parte există o mască și o bufniță legate de un fir care se ridică din gura acesteia, semn indicativ un pictor german care este cunoscut pentru Civetta și este Enrico de Bles, născut în Bovines, lângă Dinant in Franta pe la anul , ca pot [c v] vezi Abecedario Pictorico del Părintele Orlandi, ediție corectată și mărită de Guarienti, p , unde Lomazzo este citat și în catalogul galeriei din Viena țesut de Cristiano Mechel (la Basel în °), care a a descris patru imagini similare cu aceasta De asemenea, Hristos în dicționarul său de monograme etc , amintiți-vă, p , aceasta marca lui Enrico, dar se spune ca mai tarziu a fost folosita si de un pictor Italiană tabloul de față, un braț și monede înălțime și b și bani , și cu siguranță nu de în mod italian și poate fi comparat cu imprimeurile care au același semn și mai bine cu lucrările de la Viena mai sus amintite * (În primul dulap al portarului) Judith în actul decapitarii lui Holoferne, pictură pe pânză b și lățime b , de către aspect oribil, tenul Artemisiei Lomi, fiica vitregă a lui Orazio Gentileschi, Pisan și sora lui Aurelio, toți pictori de merit, care și-a lăsat numele scris pe ea "Ego Artemisia Lomi fecet " inv , nr c În camera directorului ei atârnă Două copii ale Venusului lui Tițian pentru uzul celor care cer să copieze acest tablou, dintre care unul este mai vechi decât celălalt și suficient de corect Sunt doar de mărimea a originalului (Acum sunt în altă parte) Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Portret într-un ovat al cardinalului Enrico Noris în halat negru și mozzetta cu șapcă roșie pe cap Alte două ovate minore de Angiolo Bronzino cu portrete ale Marelui Duce Francesco I dei Medici și a celebrei Bianca Cappello a doua sa sotie (Înalt b - , lat b - ) c v Cadru pe masa de fructe naturale frumoase, adică piersici, struguri, prune, cu cuiburi de ouă păsări și unele insecte De Rachel Van Pool sau Ruysk din Amsterdam, a murit în la vârsta de de ani dreapta pictorul a lasat scris numele lui si anul in care a facut mult aceasta lucrare singular de acest fel (Înalt b - , , lățit b , ) inv , nr Un coș cu flori naturale cu diverse insecte și fluturi din același, pe tablă, (similar) Inca una asemanatoare cu un feston format dintr-o ramura de iedera care sustine un buchet de flori Din Girolamo Galle care și-a scris numele și anul pe ambele părți (Înalt b - , lat b , ) inv , nr Un munte de ierburi pe pământ, un tablou alungit pe pânză, de Niccola din Messina (Înalt b , , lățime b - ) Tafferie sau lighean de lemn în care este pictată Nașterea Sf [c ] Ioan Botezătorul e pe revers este stema Casei Tornaquinci, un tablou despre care se spune că este de Jacopo da Pontormo del numele de familie Carucci, făcut în jurul anului , fiind observat de un genealog foarte priceput Signor Giovanni Battista Dei, care în acel an s-a căsătorit cu Girolamo d'Aldighieri di Paolo della Casa Lisabetta de Giovanni d'Antonio Tornaquinci Acest tabel este curios deoarece conține un eseu de luxul străvechi al familiilor noastre nobiliare, care în bunurile lor gospodărești foloseau foarte mult pictura, în felul în care citim în mai multe locuri din Vasari și mai ales în t ii, p și următoarele Ea servit, ca și alte feluri de mâncare asemănătoare, pentru a preda mâncare Lisabettei, una dintre doamnele de frunte, când era în curs de naștere și s-a exprimat cu o delicată aluzie la numele ei povestea nașterii Sf Elisabeta Nora ei a fost o nepoată a celebrului Niccolo Machiavello, după cum se vede din copac a familiei casei (Diametrul b - , lumen din dreapta) inv , nr c v O înșelăciune reprezentând o bucată de masă de nuc rindeluită și două sate atinse în condei au aparut atasate aceluiasi tablou in ulei, foarte frumos in genul ei, de Cristofano Monari din Reggio (Înalt b - , lat b - , lumenul feței) Madona așezată la pământ într-o țară umbroasă, ținându-și în brațe Sfântul Sacrament Fiul în acțiunea de a-și înmâna mamei niște cireșe în spate se află Sfântul Iosif care îi dăruiește o ramură a acelorași fructe invenția cavalerului Adriano Van der Werff existent la Dusseldorff, copiat în smalț într-un ovat șase sous în înălțimea brațului și lățime, cu ornamentație bogată (Ovat, înalt b - , , lat b - ) inv , nr Tânărul Bacchus jucându-se cu un tigru într-un sat [c ] iarbă unde sunt struguri și vaze, Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it tablou mic iluminat elegant de domnul Rouzzon în ( Înalt b [lacuna], larg b - ) (Și plus miniaturi descrise în inventarul din , pag și urm , cu nr , , , , , ) Pe coridorul care duce de la Galeria Regală la Palatul Regal Adorația Magilor cu multe figuri și niște îngeri deasupra, tablou mare neterminat, de Cristofano Allori care este numit de Baldinucci, or XII, p Preasfânta Fecioară în slavă cu Fiul în gât care prezintă un nume al lui Iisus Sf ignatie În jur sunt diverși sfinți și mulți îngeri Pictură mare de Cavalier Francesco Currado, care se afla la Colegiul Iezuit din Florenţa c v Sfântul Ioan Botezătorul în slavă înconjurat de mulți îngeri, tablou mare care este o copie, despre care se spune că este mâna lui Annibale Caracci a unui tablou de Coreggio care a existat în Parma în corul benedictinilor, apoi reconstruit de Cesare Aretusi din Modena Această imagine a fost creată de Francesco Petrucci e gravat de părintele Lorenzini la nr din Galeria de imagini Casa Medici (Diferite tablouri dintre care din clasa anticilor și ceilalți parțial portrete și parțial picturi sau mici interesante sau neoriginale și de mână necunoscută împrăștiate pe coridorul comunicării cu realul Palazzo, ca în inventarul din , or eu, p și urm , nr etc) În dulapul primului portar Trei picturi diferite observate acolo p și cu nr , , În Arsenal Diverse tablouri, inclusiv unele antichități c Baldinucci, or XII, p , descrie și laudă acest tablou care, fără a fi sigur de autorul său, credinciosul nu putea fi produs de periile unei femele [șters] Iisus răstignit cu Mariele și cu Sfântul Ioan Evanghelistul la picioarele crucii Masa mare b , lat s , pictat de Santi di Tito Titi del Borgo în S Sepolcro cu culori atât de calde care ii contrazic pe cei care o reiau deasupra languirii culorilor ei * Acest tablou de Santi di Tito a fost raportat în primul alergător Serii de portrete ale personajelor din cele două ramuri ale familiei Medici care au guvernat Toscana, tablouri în mărime naturală pe masă (Aceste portrete pot fi văzute desenate pe parcursul celor două volume Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it de desene folosite pentru a atinge Galeria Regală în stilou și existente în Cabinetul de desene sub nr si , inventar din ) Aceste portrete sunt copiate parțial dintr-o altă serie mică colorată de Angiolo Bronzino în plăci de tablă amintite de Giorgio Vasari, or VII, p , lăudând-o Foarte Sunt de Giovanni di Averardo Medici cunoscut sub numele de Bicci, jamb comun [c v] din aceste ramuri, a murit în Din el s-a născut Cosimo numit tatăl țării, care a murit în inv , nr Din Cosimo a descins Giovanni, care a murit în inv , nr Pietro cunoscut sub numele de Guțișul, care a murit în inv , nr Giuliano, ucis în conspirația Pazzi în inv , nr Lorenzo numit Magnificul, a murit în inv , nr c Ioan care și-a asumat pontificatul purta numele de Leon al X-lea, care a murit în inv , nr Piero, înecat în Garigliano în inv , nr Iulian Duce de Nemours, murit în inv , nr Giulio, fiul amintitului Giuliano cel Bătrân, mai târziu Clement al VII-lea, care a murit în inv , nr Lorenzo duce de Urbino, a murit în inv , nr c v fratele său cardinal ipolito, care a murit în inv , nr Catherine, regina Franței, soția lui Entico II, a murit în inv , nr Alessandro I Duce de Florența, ucis în mod barbar la ianuarie (Nu a avut succesiune) inv , nr Margareta de Austria, soția sa, fiica naturală a împăratului Carol al V-lea inv , nr c Din amintitul Bicci s-a născut Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Lorenzo cunoscut drept Bătrânul, fratele lui Cosimo Padre della Patria care era ginerele său, a murit în inv , nr Pier Francesco, care a murit în inv , nr Giovanni, care s-a căsătorit cu Caterina Sforza portretizată în același panou, care a murit în inv , nr Giovanni cunoscut sub numele de dalle Bande Nere, căpitan necucerit care s-a căsătorit cu Maria Salviati, care este portretizată cu soț, murit în inv , nr c v Cosimo I în rochie mare-ducală cu vedere la Ufizi, a murit în inv , nr Leonora di Toledo soția sa cu un fiu mic cu ea, a murit în inv , nr Francisc I Mare Duce, murit în inv , nr Ioana a Austriei, fiica împăratului Ferdinand I consoarta ei cu un băiețel pe care îl ține în brațe dreapta, murit în inv , nr Ferdinand I Marele Duce, a murit în c Christine din Lorena soția sa, a murit în inv , nr Cosimo II Marele Voievod, murit în inv , nr Maria Magdalena a Austriei cu un copil în față, fiica arhiducelui Carol, a murit în inv , nr Marie regina Franței a murit în , văduvă a inv , nr Henric al IV-lea rege al Franței asasinat în inv , nr c v Ferdinand II Marele Voievod a murit în inv , nr Vittoria della Rovere, fiica lui Ferdinando Ubaldo Duce de Urbino, soția sa, a murit în inv , nr Fundația Memofonte onlus Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it Cardinalul Giovan Carlo, a murit în inv , nr Cosimo III marele duce a murit în inv , nr Margherita Luisa di Bourbon soția sa, a murit în inv , nr c Ferdinand al III-lea mare prinț fiul său, a murit în inv , nr Violante Beatrice de Bavaria prințesa Toscanei consoarta sa, a murit în inv , nr Giovanni Gastone mare duce, murit în inv , nr Anna Maria Pr de Saxa Ranembourg, soția sa, a murit în inv , nr Anna Maria Luisa Palatina sa [c v] sora, care a murit la februarie , ultima supraviețuitoare a casa domnitoare si vaduva a inv , nr John William Elector Palatin, a murit în inv , nr După această serie există și alte tablouri, unele antice și portrete împrăștiate în coridorul menționat, care nu sunt ei descriu că sunt lucrări neinteresante sau neoriginale sau de o mână necunoscută ﻿ Contexte artistice Revista Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența Director stiintific Fulvio Cervini Manager de site Anthony Pinelli Director al Școlii de Specializare Sonia Nail secretar de redacție Christian Giometti Bord editorial Giovanni Giura, Mara Portoghese Comitetul științific Sonia Chiodo, Giovanna De Lorenzi, Andrea De Marchi, Lorenzo Gnocchi, Dora Liscia, Maria Grazia Messina, Alessandro Nigro, Donatella Pegazzano, Lucilla Sacca, Tiziana Serena, Guido Tigler, Paul Tucker, Mara Visona Revista este finanțată de Școala de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic Colegiul editorial: Departamentul de istorie, arheologie, geografie, artă și artele spectacolului, via Gino Capponi , Florența (cristiano giometti@unifi it) Ediție: Fundația Memofonte, Lungarno Guicciardini r, Florența ( ) rezumat Fulvio Cervini Să ne găsim unul pe altul CONTRIBUȚII Elena Mazza Cele mai vechi abatii vallombrosane din Valdarno de Sus Analiza cinci studii de caz pentru definirea unei arhitecturi vallombrosane Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi, între Duccio și Giotto Istoria unui motiv textil cu stele și cruci Julia Spina Între Arcangelo di Cola și Bartolomeo di Tommaso: câteva reflecții asupra probabil Angelo di Bartolomeo da Camerino Federica Ambrusiano O Eneida Ferrara și o nouă propunere pentru Bartolomeo di Beninca Elizabeth Dester Aurire și aurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco din Milano Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosei di Calci între XVii și XViii secolul: intrarea în documente Benedetta Bonfigli Știri și precizări despre cariera artistică a lui Lorenzo Merlini ( - ) Isabella Pileius "Dragostea care m-a condus către artă" Raffaele Giovannetti la Lucca în prima mijlocul secolului al XIX-lea Contexte artistice Caterina Caputo Instrumente optice ca ajutor al imaginației în opera grafică a Grandville Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter: pictor și teosof uitat Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma: urme ale unei călătorii artistice Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" ( - ) Caterina Zaru Afacerea Ventura: Antichitari și colaboratori în jurul celui de-al doilea război mondial lume O cercetare inspirată din documentele Arhivei Siviero Să ne găsim unul pe altul titlul acestei deschideri îl preia implicit pe cel al primului număr al "Conte- sti", care recita A incepe Din acel inceput, care cunoscuse o dubla declinare, digital mai întâi și hârtie mai târziu și a trecut și mult timp Suficient pentru a ne determina să suspendăm, pentru această problemă, recenziile, legate neapărat de evenimente curente contribuțiile pe care le aveți de citit au fost actualizate și revizuite în ultimele luni, dar au fost citite și acceptate pentru publicare înainte ca lumea să se schimbe din cauza unei pandemii fără precedent, care a afectat profund și modul de a face predare și cercetare Mai mult decât acolo se iluzie revenirea la o normalitate care nu mai poate fi cea cu care intrasem în Mai multe tensiuni, mai multe conflicte și mai multe tragedii marchează timpul nostru, nu în ultimul rând un război european absurd care se duce încă pe măsură ce ieșim, obligându-ne printre altele să regândim sensul și misiunea unui job care pare zadarnic într-o lume din ce în ce mai lipsită de sens Dezvoltarea acestui număr a fost foarte lentă și din cauza dificultăților de management care au impus o organizare reînnoită a muncii editoriale şi mai ales editorială finală, acum administrată direct în cadrul activităților didactice și de laborator ale Școala de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența, astfel încât să se consolideze strategic legăturile dintre revistă și al treilea nostru nivel de pregătire Acest lucru ne permite nu numai să ne regăsim (și, mărturisește el, să ne găsim cititorii și să ne întâlnim pe alții noi) dar să înceapă din nou cu mai mult imbold și alt ritm, în deplina conștientizare că aparenta in- sensibilitatea scenariilor contemporane necesită o conștientizare istorică la fel de redescoperită ca vigilenți, de exercitat tocmai lucrând asupra patrimoniului cultural A ne găsi înseamnă și și mai presus de toate să redescopere, din fiecare calmbour, sensul contextului Cred că mulți dintre noi ne-am întrebat ce sens are să vorbești în instanță sau să scrii pentru a public hiperspecializat, arhitectură medievală, sculptură baroc sau la o sută în timp ce totul era închis și străzile noastre păreau să cadă Există întotdeauna o mo- ment în care un istoric, în special al artei, se simte anacronic Dar trebuie să luați în considerare că puterea lui constă tocmai în a ști să fie virtuos anacronic, adică fericit esti invechit Niciunul dintre noi nu ascunde că problema nu este atât de mult să vorbim despre artă sau nu Cât de mult să vorbim despre asta, făcând din trecut un factor de cetățenie și un motor de pro- gresso tocmai pentru că fără înțelegerea sa critică nu avem un instrument să ne orientăm în prezent și deci să ne construim un viitor Și acest trecut și făcut de asemenea și mai presus de toate locurile, monumentele, imaginile și obiectele care definesc spațiul nostru uman nu și cultural și oferă canoanele interpretative ale oricărei narațiuni posibile După primul val al pandemiei, lumea părea să înceapă din nou prin rediscutarea modele de dezvoltare care au smuls orașe precum Florența din contextele lor și țintiseră deci la o durabilitate culturală și teritorială diferită Dar oportunitatea s-a prăbușit tocmai exasperând și accelerând întoarcerea la acele modele De aceea, făcând istoria artei, plecând chiar de la legătura indisolubilă dintre predare și cercetare, apare acum o necesitate la care nicio societate civilă nu își poate permite să renunțe Pentru că altfel nu poate exista societate civila opera tăcută, dar grandioasă a tinerilor istorici de artă pe care o dăm seama în acestea pagini, toți studenții cursurilor de master, doctoratului de cercetare sau școlii de specializare- ne al Universității din Florența, se concentrează tocmai pe acele resurse figurative care ar fi putut să fi rămas semiîntuneric, care însă ne duc să ne întrebăm despre soarta unei civilizaţii care prin acelea patrimoniul s-a exprimat și datorită lor poate intra în viitor Active care nu pot rămân distracția reconfortantă de duminică, dar ele trebuie (să se întoarcă la) să fie coloana vertebrală sare a unei reflecții critice zilnice care echilibrează trecutul și prezentul A te regăsi pe tine însuți înseamnă și redescoperim o comparație cu opere de artă pe care cu siguranță le prețuim pentru că studiindu-le le desenăm din noapte pe jumătate lumină sau chiar mohorâtă; dar, în adevăr, noi suntem cei apreciați la prin studiul lor Ne maturizăm prin ceea ce ne hrănim Dar există riscul ca se pierde noţiunea de hrană Dacă arta este întotdeauna în centrul unei dezbateri publice mai banalizat, poate istoria artei nu mai este Timp de luni care păreau nesfârșite, am avut acces foarte limitat, sau în cel mai bun caz discontinuă și filtrată, atât la lucrări, cât și la biblioteci și arhive (obținând confirmarea că nr totul poate și trebuie făcut într-un cadru digital) Dar chiar și acum această accesibilitate este inclusă cumva recăpătat, atât de mult încât expozițiile și muzeele sunt din nou pline (nu atât de multe la arhive și biblioteci, totuși), suntem siguri că am redescoperit cu adevărat o relație profundă cu lucrările? Arta este cu adevărat importantă pentru noi - inclusiv pentru practicanții disciplinei - oe ingredientul unui flux continuu, decorativ dar irelevant, în care retorica insuportabilă a capodoperei se aplatizează pe un prezent etern în care totul are aceeași valoare măsurată dacă ceva în termeni de consens, dar nu de interpretare critică? Nu va fi ceea ce a devenit ceva impermeabil contextului, până în punctul în care nu îl mai putem lega de o orizontală zonă istorică, geografică, antropologică, dar avem tendința de a o absolutiza, și deci de a neutraliza lizzarla? Ca și arheologia și ca toate disciplinele istorice, istoria artei este, în schimb, în esență, istoria contextelor: trebuie să explice de ce o pictură este diferită de alta, dar mai ales pentru că la Florenţa s-a realizat un anumit tablou cu anumite caracteristici și nu în Napoli sau Londra, ca răspuns la ce întrebări, pentru nevoile cărei audiențe, în funcţie a cărui mesaj, ca un manifest al căror procese majore Și ca acest tablou a traversat timpul și navighează spre viitor Pentru care bărbați, cu ce idei O afacere- de la extraordinar de serios, pe scurt, care exprimă toată umanitatea disciplinei în dialog cu etica si drepturi si repudiind retorica consolatoare a simplei contemplari a mare frumuseţe sau presupusă asemenea Dar cât de mult din această chestiune este cu adevărat în viețile noastre public? Dovada stării de rău, existențială și epistemologică în același timp, și că conceptul de protecție a moştenirea culturală s-a slăbit într-o asemenea măsură încât acelaşi minister responsabil de ea a slăbit și-a schimbat numele, minimizând efectiv acea atenție la capilaritatea moștenirii noastre cea a paradigmei italiene de guvernare a patrimoniului cultural, chiar înainte de Unire, reprezentase a prezentat puterea; și abandonarea efectivă a teritoriului, în avantajul câtorva mari atractori culturali percepuți și cultivați ca vitrine luminoase, desprinse substanțial de o poveste și un peisaj, dar funcțional pentru un turist mai degrabă decât pentru un impact cultural Dar în nicio țară din lume precum Italia muzeele nu sunt rezultatul unei elaborări de pro- adânc înrădăcinate în comunități, orașe, teritorii Investigații de teren de către studenții noștri chiar vor să evidențieze specificul contextelor, în convingere că fiecare lucrare este o fereastră către lume: evidențierea misiunii acestui proiect la editorial, dar mai ales a unei învățături care își propune să formeze nu savanți ci a cetăţenilor, şi deci o adevărată clasă conducătoare, educată şi responsabilă Avem încredere să găsim în curând aceste voci în rolurile guvernamentale ale patrimoniului nostru, în cadrele de protecție și cercetare Între timp simțim un imperativ categoric de a susține rațiunile filologiei și lectura operelor ca propulsoare ale cunoașterii istorice, și deci ca generatoare a umanitatii si civilizatiei Fulvio Cervini Elena Mazza Cele mai vechi abatii vallombrosane din Valdarno de Sus Analiza a cinci studii de caz pentru definirea unei arhitecturi vallombrosane În actualul Valdarno de Sus se află unele dintre cele mai vechi mănăstiri ale congresului Așezare benedictină Vallombrosa: San Cassiano a Montescalari (Figline Valdarno), San Salvatore a Soffena (Castelfranco di Sopra), Santa Maria di Tagliafune (Figline Valdarno), San Lorenzo a Coltibuono (Gaiole in Chianti) și Santa Maria a Cavriglia Aceste mona- steri - aparținând grupului ctitoriilor monahale afiliate Vallombrosei din cadrul i primele decenii ale secolului al XIII-lea - nu au fost niciodată frecventate de studiile de arhitectură medievală pe cale analitică, nu numai pentru că până acum problema nu fusese niciodată abordată pentru a le investiga individual în contextele lor specifice, dar și din cauza unor dificultăți nu irelevante, cum ar fi, de exemplu, distrugerea clădirilor sau reducerea acestora la stat a ruina încrucișarea datelor din documentația de arhivă, surse bibliografice, arhive grafice și fotografice și descoperiri arheologice de suprafață, se obține a prima eșantionare, oricât de modestă ar fi (reprezintă aproximativ % din numărul total de biserici vallombrosane datând din Evul Mediu), se dovedește a fi extrem de semnificativă, având în vedere că teritoriul examinat şi plin de mănăstiri de ctitorie antică, toate situate în jurul casa mamă a Ordinului, Vallombrosa Studii pe tema spațiului monahal, în raport cu nevoile vieții comune și ale liturghiei, au fost conduse în trecut prin cercetare și verificare a existenței a unei arhitecturi benedictine specifice, raportând fiecare ordin religios cu anumite alegeri artistice, urmând schema mentală consolidată a legăturii dintre tipologii si patronajul monahal Fundamentale în acest sens au fost studiile lui Kenneth John Co- nant, care din a desfășurat campanii de săpături pe locul bisericii abației de Cluny Potrivit arheologului, era admisibil să se emite ipoteza existenței unuia real Arhitectura cluniacană care a prezentat caracteristici comune tuturor bisericilor aparținând congregaţie Complice acestei reconstrucții a fost și celebra Apologie a lui Bernardo di Chiaravalle, în care teologul arată că are în vedere viața monahală a benedictinilor din Cluny Acest articol este preluat din teza mea de master Cele mai vechi abatii vallombrosane din Valdarno Superior discutat la Universitatea din Florența, conducător prof Guido Tigler, co-supervizor prof Fulvio Cer- vinuri, anul universitar - KJ Conant, Contribuții benedictine la arhitectura bisericii, Latrobe Alte repere ale dezbaterii istoriografiei despre existența unei arhitecturi benedictine sunt texte precum: E Lefevre-Pontalis, Les plans des eg- lises romanes benedictines, Caen ; M Eschapasse, L'architecture benedictine en Europe, Paris Despre aceasta problema vezi si studiile lui AM Romanini, sv Arhitectura monahala occidentala, in Dizionario degli institute de perfecțiune, , Milano , pp - Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, ca o realitate care neagă valorile sărăciei, sfințeniei și austerității Acest text m-a pus pe ganduri la o arhitectură cluniacană monumentală și somptuoasă, în opoziție cu cea mai ascetică a cistercienii Cu toate acestea, după această interpretare, studiile ulterioare au contribuit la să creeze o tendință conform căreia existența unui limbaj arhitectural ar trebui să fie refuzată unitar al mănăstirilor cluniacene Un exemplu al acestui cadru este oferit de Anna Segagni Malacart, ale cărui studii au redus caracterul exemplar al Clunyului în ceea ce privește bisericile ale congregației, în special cele situate în Lombardia și în nordul Italiei în general, mergând până acolo încât să nege existența unei arhitecturi cluniacene în opoziție cu aceea cel mai sobru al monahismului reformat al vallombrozanilor sau camaldolezilor Aceste două școli de gândire, extreme - pe de o parte, cine susținea că există a tipologiilor arhitecturale fixe care au răsunat în cadrul diferitelor locuințe ale familiilor surorile religioase și, pe de altă parte, cele care au negat total existența unor astfel de modele - nu s-au format numai în jurul ideii unei arhitecturi propriu-zise cluniacene, dar au vizat și cea a diferitelor ordine reformate Cât despre familia Vallombrosan, o urmă importante pentru definirea arhitecturii lor și constituite de studiul lui Jean-Rene Ga- borit pe cele mai vechi manastiri ale ordinului El a observat că vallombrozii au adoptat aproape uniform, atât pentru fundații noi, cât și pentru clădirile preexistente, un model cruce planimetrică cu o singură navă, transsept proeminent și absidă semicirculară, preferând medii cu dimensiuni măsurate şi forme plastico-constructive reduse la esenţial sentimental Potrivit lui Gaborit, alegerea acestui model iconografic poate fi urmărită până la unul singur conotație simbolică puternică legată de crucifix, simbol al Crucii și al Treimii, în ton cu cultura omului medieval Au fost efectuate numeroase anchete cea de la Italo Moretti, ale cărui studii au fost orientate spre delimitarea celor mai tipice personaje a arhitecturii romanice vallombrosane între secolele XI și XIII, ambele prin recunoaștere a elementelor comune, şi odată cu aprofundarea realităţilor specifice mănăstirii Cu excepţia unei indicaţii cuprinse într-un text hagiografic din secolul al XI-lea, în care citim că Giovanni Gualberto a distrus mănăstirea Moscheta cu o acţiune miraculoasă A Segagni Malacart, Echoes of Cluny ii in the Po Valley: an equation to verify, in Religious Orders and produc- artistică, lucrările cursului Pavia ( ), Pavia , pp - Savantul a subliniat că nu există priorit Cluniac Lombard a adoptat modelul burgundian cu corul articulat în progresie scalară, negând astfel existenţa unei arhitecturi cluniacene JR Gaborit, Les plus anciens monasteres de l'ordre de Vallombreuse ( - ), "Melanges d'archeologie et d'histoire", LXXVi, , p - ; LXXVii, , p - A se vedea, printre alte contribuții, i Moretti, Arhitectura vallombrosana in Toscana (secolele XI-XIII), "Arta crestina na", LXXXii, , - , pp - ; id , Arhitectura vallombrosană între romanic şi gotic, în L'Ordo Valli- sumbros între secolele al XII-lea şi al XIII-lea Evoluții instituționale și culturale și expansiune geografică ( - ), vol , Proceedings al ii Coloquio Vallombrosano ( ), editat de G Monzio Compagnoni, Vallombrosa (Archivio Vallombrosa brosano, ), i, pp - ; id , Passignano și abațiile Vallombrosan din Chianti, în Passignano și Vallombrosani nel Chianti, lucrările zilei de studiu Badia a Passignano ( ), editată de i Moretti, numărul monografic al "Chianti Istorie artă teritoriu cultură", XXIii, , pp - Mai recent, și alți savanți au făcut-o şi-a îndreptat investigaţiile spre identificarea unei tipologii specifice a bisericilor vallombrosane Pentru în ceea ce priveşte Toscana, subliniez studiile lui MA Di Pede, Mănăstirea din Montepiano O arhitectură valom- brosana pe Apeninii din Prato, Reggello , care împărtășește cu Gaborit și Moretti ideea că există o dirijor printre bisericile aparținând ordinului, deși cu unele diferențe semnificative Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, deoarece construite de fraţii săi cu o cheltuială excesivă de resurse nu există pentru clădirile monahale vallombrosane ale prevederilor referitoare la modalitățile de construcție, n în Consuetudine, nici în actele capitolelor generale Acest lucru nu exclude prezența unora elemente distinctive, care sunt apoi comune congregaţiilor pauperiste care au apărut în cursul secolului al XI-lea, așa cum arată, de exemplu, unele clădiri sacre construite de camaldo- rănit Printre aceste personaje, deja evidențiate în trecut de Gaborit și Moretti, sunt de menționat dimensiunea redusă a clădirilor, dispunerea unei singure nave cu transsept proeminent, cel panilă cu un cadru arhitectural simplu și liniar, lipsa unei cripte (foarte puține mi cazurile, printre care Passignano, în care este prezent și nu întotdeauna a inițiativei Vallombrosan) e absența elementelor decorative deosebit de rafinate Desigur, pentru aplicabilitatea aceste caracteristici, și mai ales în ceea ce privește iconografia în formă de cruce comandată știi, trebuie subliniat că a fost folosit mai ales în marile mănăstiri post în mediul rural, departe de centrele urbane, adică în bisericile în care era folosit spațiul sacru în principal de obştea monahală şi nu de laici În această tipologie sunt incluse: a doar cu titlu de exemplu, bisericile Passignano, Montescalari, Montepiano și Coltibuono Și de asemenea, este important de subliniat că în cadrul unor realități foarte mici, cum ar fi în Torri sau Strumi, amenajarea ar fi putut foarte bine să fie o singură sală fără transept, așa cum era tipic pentru biserici medieval de dimensiuni foarte limitate Când clădirile religioase se aflau în interiorul oras, in schimb, au adoptat in mod normal tipologia cu trei nave, din moment ce mediul ecleziastic era destinat să servească în special cura animarum Exemple sunt bisericile din San Paolo a Ripa d'Arno din Pisa și Santa Trinita din Florența în cea de-a doua fază romanică, cea a cărei schemă bazilică este însă urmărită până în întregul secol al XII-lea, când bisericile, deja punctul de sprijin al sate suburbane populare, au fost încorporate în zidurile orașului De asemenea, dincolo în afara Toscanei bisericile dependente de Vallombrosa au adoptat scheme bine recunoscute Andrea di Strumi, Vita iohannis Gualberti auctore Andrea abbate Strumensis, în MGH, Scriptores, XXX , ed Societas Aperiendis Fontibus, Leipzige , pp - : cap , p În arhitectura camaldoleză, schemele cu cruce commissa și cruce latină par să se repete, ca și în nasteri din Santa Maria in Agnano, San Salvatore della Berardenga și San Pietro a Ruoti și cum arată acestea demonstrează rămășițele abației din Montemuro, în Chianti Pentru aceste biserici vezi F Gabbrielli, Romanico din Arezzo Arhitectura protoromanică și romanică religioasă în dieceza medievală de Arezzo, Florența , pp - și dosare aferente (nr , , ); pentru biserica din Montemuro i Moretti, biserici romanice din Val di Pesa și în Val di Greve, Florența , pp - ; M Ronzani, La Badia a Montemuro: povestea unei mănăstiri Camaldoleză în secolele XII-XV, "Corrispondenza", XXIX, , ( ), pp - Intrarea în Ordinul Vallombrosan San Paolo a Ripa d'Arno - atestată cu siguranță în - a trebuit au loc între și Clădirea bazilicii și-a căpătat aspectul actual în în stil pisan, data de sfințirea bisericii (după cum se amintește de o inscripție pe podeaua din spatele altarului mare), în același timp cu proiectul de construcție a zidului orașului Noii ziduri au fost folosiți pentru a garanta protecția oraș având în vedere frământările din nordul Italiei legate de războaiele lui Federico Barbarossa Zidurile Florenței în schimb au fost mărite între și , perioadă căreia ar părea să îi corespundă cea de-a doua fază de construcție a bisericii Santa Trinita, ipoteza bazata pe descoperirea, in actuala cripta, a doua ramasite de stalpi de grinzi asemănătoare cu cele din San Miniato al Monte Pentru San Paolo din Pisa vezi G Tigler, Toscana romanica, Milano , pp - ; Biserica San Paolo a Ripa d'Arno, editată de F Barsotti, Ospedaletto ; F Giua, Originile al bisericii și mănăstirii San Paolo a Ripa d'Arno, "Buletinul istoric pisan", XXXiii-XXXiV, - , pp - Pentru Santa Trinita vezi R Baldaccini, Santa Trinita nel periodo romanico, "Rivista d'arte", XXVi, , , pp - ; H Saalman, Santa Trinita i si ii si criptele de sub Santa Reparata si San Pietro Scheraggio, New York ; id , Biserica Santa Trinita din Florența, New York Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, care confirmă folosirea anumitor preferinţe artistice în cadrul aceleiaşi realităţi conventual Un exemplu este dat de cea mai veche așezare vallombrosană construită în Liguria, adică mănăstirea San Bartolomeo del Fossato din Sampierdarena , a cărei biserică a fost ridicată conform unui design în cruce cu un transept triabside, configurat cu un im- plâns cu totul anormal pentru partea ligurică Tipologia arhitecturală în formă de cruce, favorizată incontestabil de Vallombrosa- Cu toate acestea, a fost răspândită și în afara congregației, mai ales în mediul benedictin TVA Prin urmare, poate avea sens să vorbim despre o limbă unitară care are caractere comune toate bisericile atribuibile unei realități monahale specifice? Sau ar fi mai potrivit pentru a sublinia diferențele care există între biserică și biserică, între regiuni și contexte artistice stilistic? Pentru a răspunde la astfel de întrebări și a ne elibera de mentalitatea stabilită de ce fiecare tipologie trebuie să fie asociată cu un anumit client monahal, ar trebui incearca sa te feresti de prejudecati si ipoteze prea schematice, pentru a ne ghida mai degrabă către o soluție rezonabilă de compromis, luând în considerare fiecare clădire în contextul său specific Trecând la analizarea bisericilor vallombrosane din Valdarno superior, este mai întâi necesar să toate țin cont de gradul diferit de lizibilitate al structurilor lor romanice complexele abatiile, de fapt, au suferit nenumarate transformari arhitecturale de-a lungul timpului au modificat sistemele originale Aceste schimbări au afectat în principal sediul clădiri monahale care, de foarte multe ori, au făcut obiectul unor modificări considerabile, prezentându-se reconstruit în forme moderne sau abandonat sau folosit ca depozite sau pivnițe Elementul pe pe care imi concentrez cea mai mare parte a atentiei, pentru a putea dezvolta ipoteze recunoscute structuri referitoare la ichnografiile originale ale clădirilor ecleziastice și constituite de biserică abatie, deoarece in majoritatea cazurilor reprezinta cel mai vechi si mai bun element conservat Reconstituirea vicisitudinilor arhitecturale ale mănăstirii San Cassiano din Montescalari nu este deloc simplu, mai ales în fazele sale cele mai vechi, de după pagubele războiului întregul organism monahal a căzut în abandon şi a fost supus multiplelor intervenţii douăzeci Biserica, care a fost restaurată în mare parte în de către arhitectul Franco Gizdulich în numele Supraintendenței Patrimoniului Arhitectural din Florența și construit în pietraforte e Biserica San Bartolomeo este amintită pentru prima dată ca aparținând ordinului Vallombrosan din privilegiul acordat mănăstirii de către Papa Anastasie al IV-lea în Pentru o reconstituire a evenimentelor istorice și detaliile arhitecturale ale mănăstirii vezi F Salvestrini, vallombrozii din Liguria Istoria unei prezențe monahale între secolele al XII-lea și al XVII-lea, Roma , pp - Intervențiile de restaurare care au urmat celui de-al doilea conflict de război, despre care le cunoaștem grație mașinii de scris- scris de Guido Morozzi (G Morozzi, Lista completă a monumentelor deteriorate de război pe teritoriul provinciile Florența, Arezzo și Pistoia, p ), conservată în biblioteca Supraintendenței de Arheologie Arte plastice și peisaj din Florența (denumită în continuare SABAP Fi), a condus la demolarea părților nesigure și reconstrucția totală a acoperișurilor, precum și eliminarea completărilor și tencuielilor, cu recuperarea zidăriei originale în filaretto Lucrările referitoare la restaurarea postbelică se păstrează la SABAP Fi, Archivio Storico, Figline, Badia Montescalari, A Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, alberese si corespunde ca forma si pt metode de construcție în primii ani ai Secolul XIII , deși clădirea actuală păstrează doar parțial caracterele prime - tive În prezent, planta se prezintă cu cruce latină și o singură navă, cel care se angajează în transept prin intermediul un arc rotund, asemănător celor care duc în braţele proeminente Cadrul său arhitectural, rezultatul diferitelor reconstrucții, mai ales în primul mijlocul secolului al XVIII-lea, când originalul ria absida semicirculară a fost înlocuită cu un cor rectiliniu de tip cistercian, a fost inițial o comisă încrucișată, cu absida direct altoită pe brațele transeptului, așa cum demonstrează reprezentarea actuală a secolului al XVIII-lea pe pagina de titlu a celui de-al doilea volum al Amintiri ale lui Fulgenzio Nardi (fig ) desenul, pe lângă documentarea existenței existenţa unei abside în locul actualului terminația dreaptă, arată a turnul clopotniță puternic, care a fost complet distrus în timpul celui de-al Doilea Război Mondial cadran și niciodată reconstruit S-a sprijinit de transeptul stâng și s-a adaptat stilistic la tradiţia arhitecturală vallombrosană A fost un masiv și lipsit de construcție deschizături cu excepţia părţii superioare, realizate cu sculpturi mari de piatră O placă, care nu mai există astăzi, dar documentată de o fotografie istorică (SABAP Fi, Archivio Fotogra- smochin, Figline, Badia Montescalari, inv ), a amintit de sfințirea din mai de către episcop de Fiesole "A(nno) D(omini) Die Maii Consecr(ati)o hu(ius) eccl(esi)s ab Ep(iscop)o Fssul(ano)" Această piatră funerară trebuie să fi existat încă pe vremea lui Tarani, care în a transcris inscripția (F Tarani, La Badia a lui Montescalari, Florența , p ) După acea dată nu mai sunt știri despre această epigrafă și este posibil este rezonabil să presupunem că s-a pierdut în dărâmături în urma distrugerii clopotniţei în timpul celui de-al Doilea Război Mondial F Nardi, Memorie Vallombrosane, AGCV (Arhiva Generală a Congregației Vallombrosan), C iV , tomul ii, frontispiciu; reprodus și în Moretti, Passignano cit , p Intervențiile de recuperare postbelice nu au afectat reconstrucția clopotniței, distrusă de germani în retragere, ale căror ruine încă se află în jurul complexului monahal și pentru a căror restaurare arhitectul Ferdinando Casprini (F Casprini, La Badia di Montescalari, "La Na- ne", decembrie ) Pe lângă desenul din secolul al XVIII-lea, formele clopotniței antice sunt documentate de două evidență fotografică: una păstrată în arhiva fotografică a Bibliotecii de Științe Tehnologice che - Arhitectura Universității din Florența (BST-AR, Arhiva de restaurare, Cresti-Martini, Badia di Montescalari, R , nr ), celălalt conservat în arhiva fotografică a fraților Alinari (nr ) Fig San Cassiano a Montescalari, ilustrare din Memorii Vallombrosan de Fulgenzio Nardi Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, schițe și puternic dezvoltate pata in inaltime, cu o im- poziție foarte asemănătoare până la clopotnița abației a lui Vallombrosa a judeca- re din fata de zidarie e probabil clopotnita a fost contemporan cu biserica de la mijlocul secolului al XII-lea secol, după cum reiese din comparație cu turnul cu came panarie a bisericii parohiale din apropiere de San Pancrazio în Cavriglia, datată epigrafic la , iar cu cel al lui San Lorenzo in Coltibuono, sul a cărui latură vestică și a placă care comemorează data Pentru a reconstrui sistemul originar din biserică a lui Montescalari si fondat mental, mai presus de toate, cel comparatie cu fotografii fies in urma celui de-al doilea război mondial păstrat în arhiva fotografică al Supraintendenței Fi- renze si arhiva restaurarii ro al Universității (fig ), prin care se pot identifica vestigii din actuala biserică de zidărie atribuibilă fazei romanice Unele pasaje pot fi amplasate în peretele de capul transeptului sudic, în special pe partea stângă a zidului (fig ), confirmând re că biserica din secolul al XII-lea trebuie să fi avut un aspect cruciform Acest tip de echipament înveliș de zid în stropi mari și comparabil cu cel observat în pereții perimetrali a bisericii parohiale din Cascia, dar și cu cea a altor biserici din Valdarno din secolul al XII-lea, precum biserica parohială San Romolo din Gaville sau bisericile Santa Lucia di Carpignone de lângă Figline și San Donato în Fronzano lângă Reggello SABAP Fi, Arhiva Fotografică, Figline, Montescalari; BST-AR, Arhiva Restaurare, Cresti-Martini, Abatia de Montescalari, R Pentru o privire de ansamblu asupra arhitecturii romanice din Valdarno superior și a utilizării pe scară largă a materialelor mari și bine tăiate Fig San Cassiano a Montescalari, vedere a transeptului drept în timpul voi restaurările din Fig San Cassiano a Montescalari, vedere a transeptului drept la starea curenta Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Același tip de zidărie prezintă, de asemenea, biserica din San Lorenzo în Coltibuono, una dintre puținele clădiri monahii vallombrosani coboară la noi în termeni aproape în întregime în tegre (fig ) im-ul lui planul de etaj și cel rezultatul a două faze diferite constructive: capdul şi cel transept nu sunt amenajate după axa naosului, spre deosebire de camera panile, care este perfect aliniat (fig ) Ipoteza a unei datări de epoci mai multe din naos şi cel partea absidă și confirma- ta tot din uz, pentru cele două laturi, de diferite tipuri de paramente de zidărie Dacă zidăria exterioară a clopotnita si tribuna e caracterizat printr-un anumit regularitate, nu la fel pot spune pentru ce re- spărturi de gresie în secolul al XII-lea vezi G Tigler, Clarifications on the architecture and sculpture of the Middle Ages in the Val- darno Superiore, în special în zonele municipale Figline și Reggello, în Art in Figline De la Maestrul Magdalenei lui Masaccio, catalogul expoziției Figline Valdarno, editat de A Tartuferi, Florența , pp - , parțial - , și A Favini, Arhitectura romanică în Arezzo Valdarno, "Corrispondenza", XXXii, , ( ), pp - ; id , Arhitectura romanică în Valdarno florentin, "Corrispondenza", XXXiii, , ( ), pp - De-a lungul anilor, s-au produs diverse interpretări cu privire la originile mănăstirii Coltibuono cu siguranță din cantitatea mare de informații documentare conservate în Arhivele Statului din Florența (în sec fonduri diplomatice, Coltibuono, S Lorenzo; diplomat, Strozziane Uguccioni; Corporaţiile religioase suprimate de atunci Guvernul francez, , nr - ) și publicată în de Luigi Pagliai (Rezumatul Coltibuono, editat de L Pagliai, Roma ) Cu privire la teoriile privind întemeierea mănăstirii vezi V Borghini, Discorsi, Florența , p ; D De Franchi, Historia del patriarcha S Giovanni Gualberto, Florentiae ; F Sol- dani, Lettera decima sopra la fondazione dei monasteri di S Lorenzo a Coltibuono e di S Maria a Cavriglia, con scuze scurte sopra S Berta dei Bardi, Abdessa Vallombrosana, Florența , pp - ; E Repetti, Dizionario geografico fisico storico della Toscana: conținut la descrierea tuturor și a locurilor del Granducat, Ducato di Lucca Garfagnana e Lunigiana, , Florența , pp - ; PF Kehr, Domnia pontificală romană: Italia pontificală sau Repertoriul privilegiilor și scrisorilor de la pontifii romani către bisericile din Italia înainte de anul acordat mănăstirilor, statelor și persoanelor fizice, iii Etruria, Berlin , pp - ; L Pagliai, Le origini dell'abbazia di Coltibuono nouveaume illustrate, Firenze , pp - Fig San Lorenzo a Coltibuono, vedere asupra absidei Fig San Lorenzo a Coltibuono, plan Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, îmbracă pereţii interiori ai naosului (fig ) Neregularitatea utilajului de zidărie care distinge peretele drept al naosului și o parte din stânga, sugerează a cea mai mare vechime a ei, poate atribuită sfințirii clădirii, care a avut loc condominiu Pagliai în în plus, din studiul zidăriei supraviețuitoare, a apărut pe pereții naosului câteva resturi de arcade: în partea stângă, lângă an- golo cu transeptul, ies la iveală resturile unui arc tăiat, exact ca pe latura stro unde, în aceeași poziție, sunt vizibile și alte resturi ale unui arc asemănător celui precedent după sfera de aplicare și cota de impozitare Deoarece aceste arcuri sunt foarte joase în comparație cu avionul de călcarea curentă, se poate închipui că au aparținut unei biserici anterioare Acolo naosul bisericii ar fi deci considerat anterior de turnul clopotnita - precum si transeptul si absida, a caror zidarie este diferita de cea a na- vata - și ar putea aparține primei biserici monahale, sfințită în Mijlocul secolului al XI-lea este o perioadă care poate foarte bine să fie de acord cu tehnica zidăriei la apelurile regulate de mici cioburi de pietraforte sau alberese, dintre care avem două exemple datată în biserica parohială Santa Maria dell'impruneta, sfințită în , și în biserica San Iluminat în Rubbiana deasupra San Polo in Chianti, unde o epigrafă amintește de sfințire în Pagliai, Originile cit , p Pagliai s-a bazat pe un manuscris din din Badia Fiorentina tina, conservată la Biblioteca Națională Centrală din Florența (denumită în continuare BNCF), Mănăstiri suprimate, Ci , alin v, și publicat de P Galletti, Ragionamento dell'origine e de' primieri tempi della Badia Fiorentina tina, Roma , pp - , iar de Kehr, Regesta cit , p Pentru biserica Santa Maria dell'impruneta vezi M Frati, Biserici romanice din mediul rural florentin Pievi, abații și biserici rurale între Arno și Chianti Arhitectura și decorarea romanică religioasă în eparhia medievală dievale din Florența la sud de Arno, Empoli , pp - ; pentru San Miniato a Rubbiana vezi i Moretti, R Stopani, Arhitectura religioasă romanică în mediul rural florentin, Florența , p ; vedea de asemenea Tigler, Precisa- tions cit , p Fig San Lorenzo a Coltibuono, naos Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Având în vedere poziția lor, se poate presupune că arcadele antice au apărut în pereți părțile laterale ale naosului erau inițial porți de acces la un transept, demonstrând astfel că biserica din secolul al XI-lea, ca și cea actuală, avea un aspect cruciform in conformitate la această considerație trebuie revizuite ipotezele avansate în trecut de unii savanţi conform cărora biserica monahală iniţială ar fi avut plan bazilic de fapt, resturi de arcade sunt vizibile doar în apropierea intersecției cu actualul transept, și nu în alte puncte ale naosului, semn fără echivoc pe care biserica nu ar trebui să-l aibă inițial o ihnografie cu trei nave, fapt confirmat de faptul că este o clădire bisericească co site într-o zonă împădurită departe de centrele urbane descoperirea arcadelor, împreună cu neaxialitatea planimetriei și altele diferite tipuri de echipamente de zidărie, îmi permite să schițez următorul istoric al construcției a clădirii: Spre mijlocul secolului al XI-lea biserica trebuie să fi fost mai scurtă decât cea actuală și să prezinte un plan cruciform; într-o etapă ulterioară, pe la mijlocul lui Xii secolului, au trebuit demolate cele două brațe ale transeptului, precum și o parte din zidăria partea stângă a naosului; ulterior - sau concomitent - cu ridicarea turnului clopotniță, a fost necesar să se procedeze la construcția unui transsept nou și mai mare Succesiunea mai multor faze de construcție caracterizează și biserica San Salvatore a Sof- fena Această clădire, poate mai mult decât altele, a suferit numeroase modificări de-a lungul timp, dintre care cele mai importante sunt situate între secolele al XIII-lea și al XIV-lea Ca să-mi dau seama ce a fost configurația sa în epoca medievală ajută rezultatele săpăturilor arheologice con- conducte în zona mănăstirii și a incintei monahale ( - , ), datorită cărora au fost au găsit rămășițe din două biserici premergătoare celei actuale: una datând din secolele VIII-IX , cu naos unic cu absida orientată spre est; celălalt din perioada romanică , cu un cruciform şi oriental ment vizavi, al cărui zid rămâne - situat în mănăstire și încă parțial vizibil în zid perimetrul (fig ) și în pereții de colț dintre naos și transept - pot fi urmărite până la secolul al XII-lea i Moretti, Arhitectura religioasă romanică pe teritoriul vechii republici Siene, Parma , pp şi următoarele; cel Moretti, R Stopani, Biserici romanice din Chianti, Florența , p ; C Parrini, în Bisericile din Chianti, editat de P Torriti, Florența , p ; F Gabrielli, Anexă, în Harta arheologică a provinciei din Siena, i Sienese Chianti: Castellina in Chianti, Castelnuovo Berardenga, Gaiole in Chianti, Radda in Chianti, editat de M Valenti, Siena , p sunt păstrate cele câteva documente pe care trebuie să încercăm să reconstituim istoria Soffenei Arhivele Statului din Florența, în Fondul Diplomatic, Ripoli, S Bartolomeo ( - ) Pentru perioade ulterioare ne putem referi la colecția de corporații religioase suprimate de guvernul francez, nr (Xvii-XVIII sec ) Despre istoria abatiei si arhitectura acesteia, vezi A Scarini, bisericile parohiale romanice din Valdarno Su- superior, Cortona , pp - , iar lui L Baldetti, The Abbey of San Salvatore in Soffena, teză de licență, conducător G Tigler, Universitatea din Florența, anul universitar - Silvia Vilucchi a fost în cea care a avansat această datare, pe baza descoperirii a două fragmente (per- duti) de decorațiuni arhitecturale cu motive de panglici și volute tripartite: S Vilucchi, Nuovi dati sul route a "via dei Setteponti" în vremurile străvechi, în Fortuna și declinul unei societăți feudale valdarnese Dealul Reginei, editat de G Vannini, Florenţa , pp - , în parte - Despre ipoteza prezenței unei biserici "intermediare", vezi V Cimarri, MA Turchetti, Badia di San Salvatore în Soffena: "reamenajarea" mănăstirii, "Știrile Superintendenței pentru Patrimoniul Arheologic al Toscana", VII, , p - Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Dacă pentru mănăstirile San Lorenzo în Coltibuono și San Salvatore în Soffena poți doar ipotezați prezența unei biserici mai mici în formă de cruce în locul celei actuale clădire, dacă avem în schimb unele dovezi certe pentru biserica Santa Maria din Cavriglia , cel al cărui plan este rezultatul intervenţiilor din secolul al XIX-lea În prezent, doar o parte din mănăstirea, inclusiv curtea, a rămas în proprietatea parohiei Santa Maria a Mo- naster restul complexului monahal a fost înstrăinat de curie unor persoane particulare, care au a efectuat interventii in constructii la fatade si acoperisuri, contribuind la modificarea substantiala aspect al unității întregii clădiri Acesta, în ciuda faptului că a fost supus peste Nu există informații sigure despre originea mănăstirii Cavriglia Pentru ghiciri despre data sa de ctitorie, strâns legată de figura stareței Berta, vezi A Del Casto, Vita della B Berta de Conti Alberti, Florenţa , p ; Soldani, Scrisoarea cit , p ; G Sacchetti, Memorii pentru viața Sf stareța Berta, iar pentru istoria bisericii parohiale și mănăstirii Cavriglia, Siena , pp - ; T Del Colle, Donna Berta și Beata Berta din Ordinul Benedictinilor Vallombrosani, Florența , pp - ; RN Vasaturo, Extinderea Congregației Vallombrosan până la mijlocul secolului al XII-lea, "Rivista di storia della Chiesa in italia", XVI, , , p - , parţial Incertitudinile cu privire la data înfiinţării sunt cauzate de administrarea a două Berte, ambele aparținând familiei Cadolingi, a căror activitate a determinat averea mănăstire din secolul al XII-lea În teza mea de licență am investigat problema încercând să fac ceva lumină asupra identității celor două Shearwater: prima a fost destinatarul unui act de donație din , în care apare ca stareță a mănăstirii Cavriglia, în timp ce cealaltă a trăit aproape un secol mai târziu Pentru viața primei Berta, căruia unii i-au atribuit fundația, s-a suprapus de-a lungul timpului pe cel al strănepoatei, provocând deci nu puțină confuzie Teodoro De Colle a fost primul care a încercat să lămurească cele două pufin, rămânând cu toate acestea, și el a fost victima unui al doilea caz de omonimie care l-a determinat să susțină transferul nache di Cavriglia din mănăstirea Santa Maria a Mantignano, propunând o datare bazată pe una eronată citirea unui document din secolul al XI-lea: T De Colle, Donna Berta și Beata Berta din Ordinul Benedictin vallombrosane, Florența , pp - de documente privind operațiunile de restaurare efectuate începând cu anii treizeci ai secolului al XIX-lea sunt conservată în Arhiva capitulară din Fiesole (publicată în C Battiloro, L Zanzi, F Zorzi, Biserica Santa Maria în Cavriglia Un episod din arhitectura romanică vallombrosană, San Giovanni Valdarno , pp - ) Fig San Salvatore a Soffena, zidul perimetral de nord al mănăstirii Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, secole la numeroase modificări și modificări rații care îngreunează lectura tura la exterior, prezintă totuși a structura de distribuție re- reductibilă la conotaţiile tipice ale Arhitectura monahală vallombrosană cel- clădire actuală și constituită, precum și de biserica, din doua aripi ale cladirii dispuse în jurul unei curți, care trebuie să fi fost re închis de o altă clădire a Vest pentru a forma o adevărată coroană- stro Este situat în partea de nord biserica, orientată după obiceiul axa est-vest, de care se sprijină sala a Companiei care leagă aripa stângă stradă a transeptului cu faţada principală lopeți Structurile originale romanice sunt ascunse de ipsos și adăugate steriori, chiar dacă poate fi identificat unele vestigii ale zidarii antice din capul brațului stâng al transeptului și în interiorul restaurantului adiacent zonei absidei a bisericii, în curs de recuperare, în special în zona care a făcut obiectul a restaurare recentă ( ) La origine biserica a adoptat schema ihnografică obișnuită cu o singură navă și transeptul proeminent, chiar dacă acest sistem nu este foarte apreciabil din cauza numeroaselor recondiționări minţile pe care le-a suferit clădirea monahală Că forma bisericii era o cruce și confirmată, la exterior, prin prezența capului brațului stâng al transeptului, lăsat vizibil, în care deschide o singură lancetă (fig ) Este o zidărie care, datorită calității instalației și a aranjare pe rânduri și să fie recunoscută ca fiind vădit romanică Deși aplicația- recchiatura de zidărie prezintă unele semne de remodelare, mai ales în partea stângă stra, stropi albereze bine pătrați aranjați într-o manieră destul de regulată pot fi ancorat cronologic în prima jumătate a secolului al XII-lea, în comparație cu cele ale bisericii de San Pancrazio în Cavriglia al Neri, a cărui construcție datează din , dată indicată de inscripție ţie a portalului de acces la clopotniţă O mănăstire este menționată într-un document din , dând mărturie despre modul în care structura originală trebuia timpul include și o aripă de vest: ASFi, Diplomatico, San Gimignano, S Girolamo, ianuarie Același tip de parament alberese filaretto se găsește în diferite biserici din zona Chianti Sienese, cum ar fi de exemplu în faţadele bisericilor parohiale Santa Maria a Spaltenna şi San Vincenti de lângă Gaiole in Chianti Acolo primul datează de la începutul secolului al XII-lea, în timp ce al doilea, atestat din anul , datează din secolul XII-XIII Pentru acestea biserici vezi Moretti, Stopani, Architettura cit , pp , ; A Bun venit, Chianti și Valdelsa Siena, Milano , p , Fig Santa Maria a Cavriglia, capul transeptului stânga Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Așa cum arată în prezent, poate părea dificil de stabilit dacă există du-te din actuala abside scarsella exista o absidă semicirculară Cu toate acestea, unul dovada cum ar fi trebuit sa fie sistemul original și furnizat de o hartă cadastrală din , în care în loc de forma forma dreptunghiulară a poșetei actuale și dis- a creat un perimetru semicircular (fig ) Chiar dacă desenatorul nu a desenat un semicerc perfect, reprezentarea lui cu siguranță a vrut să informeze graficul asupra existenţei unei abside semicirculare în acel punct Ichnografia încrucișată actuală tina cu absida rectilinie si deci fructul a renovărilor secolului al XIX-lea Până acum au fost luate în considerare bisericile care au rămas dovezi superficiale, chiar dacă în unele cazuri ele nu constituie indicii relevante despre formele pe care ar fi trebuit să le facă adoptă clădirile din epoca medievală Dar ce să faci dacă te trezești în fața unui complex arhitectural aproape complet distrus? Mă refer, în special, la bisericuța de Santa Maria di Tagliafune, în locul căreia se află o fermă veche în stare proastă la conservare, formată din trei aripi ale clădirii dispuse în jurul unei curți mici pătrangular deschis pe a patra latură În structura actuală nu se recunosc între ei - cel puțin aparent - urme ale primitivei mănăstiri vallombrosane, iar asta din cauza radicalilor transformări suferite de clădire de-a lungul secolelor În ciuda lipsei de documentație declaratie care atesta relevanta acestor interventii se poate presupune ca imobilul are fizionomia sa a început să se schimbe încă din - când Nardi își amintește de o intervenție a restaurare - și și-a schimbat complet destinația din prima jumătate a al XVIII-lea, după ce călugării s-au mutat la Ponterosso puţinele documente în care ne aflăm posesie - actele referitoare la disputa cu Capitolul Colegiatei din Figline pentru cel transferul oratoriului din Ponterosso și o hartă a cadastrului general toscan din - nu se admite reconstituirea planului arhitectural al manastirii initiale, ambele pt că modificările structurale au anulat aproape toată structura preexistentă deoarece tencuiala acoperă aproape în întregime pereții, împiedicându-vă să citiți textura peretele dedesubt ASAR, Carte funciară, Hărți, Cavriglia, secțiunea L, fol ; complet digitizat la (di- decembrie ) ASFi, Corporații religioase suprimate de guvernul francez, , nr , introduceți ASFi, Cadastru General Toscana, Harti, Figline, sectiunea A, fol ; complet digitizat la (decembrie ) Fig Santa Maria a Cavriglia, harta de carte funciară general toscan, Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, Decorul planim- Structura clădirii era diferită la începutul secolului al XIX-lea, ca rezultate din observarea hartă cadastrală din secolul al XIX-lea, care ne arată un complex deci arhitectural format din patru aripi dispuse în jur la o curte dreptunghiulară (fig ) Deși o astfel de hartă nu este deosebit de fiabil in ceea ce priveste dimensiunile iuni reale și încă utile întrucât ne arată o dispoziţie planimetric tion bilă la cea a unei mănăstiri Vallombrosan, cu patru clădiri distribuite și tu în jurul unei curți dacă nu se poate stabili dacă acesta din urmă a fost un adevărat e propria mănăstire sau un sim- acolo curte Din latura de nord a rămas doar partea altoită pe aripa de est, așezată pe alta cota fata de celelalte cladiri Această diferență de înălțime poate fi observată și în: i camerele din partea de est orientate spre sud au etajul la un nivel diferit fata de bloc Nord Aceste anomalii ne fac să credem că perioada de realizare a celor două a fost diferită corpuri corpul de nord al clădirii, în interior, este împărțit în două etaje prin a pardoseală groasă susținută, la etajul inferior, de o boltă în cruce construită zid de cărămidă Acest mediu este poziționat la un nivel mult mai jos decât toate alte încăperi, atât de mult încât din exterior apare sub pământ (fig ): și tocmai această considerație ceea ce sugerează o mai mare vechime a acesteia Peretii interiori ai acestui compartiment sunt realizati cu sculpturi de gresie dispuse pe suprafete de așezare care, pe măsură ce urcăm, devin din ce în ce mai neregulat Printre acestea sunt unele bine pătrate care dau semne de manopera tipic medievala în special filaretele inferioare în apropierea planului de călcarea în picioare, arată o anumită regularitate în dispoziţia lor, atât de multe încât ar putea fi considerată a fi din perioada romanică În prezent, nu se poate fi sigur de această afirmație, dată nedeterminarea stratigrafiei peretelui, dar există o bună probabilitate să fie zidărie datând din a doua jumătate a secolului al XI-lea sau din prima jumătate a secolului al XII-lea gropile mai mici de fapt sunt destul de regulate și pot fi legate cronologic de Fig Tagliafune, harta Cadastrului General Toscan, Fig Tagliafune, cota laturii de vest Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, a doua jumătate a secolului al XI-lea, dacă în faţa utilajelor de zidărie ria unor biserici din Valdarno și Chianti, cum ar fi biserica San Iluminat la Rubbiana deasupra San Polo, sfințit în , sau mănăstirea Maldolese din Montemuro (Radda în Chianti), sfințit în To tal scop și interesant de reținut așa cum a invitat Jean-Rene Gaborit nu confunda manastirea Ta- glifune cu cea a lui Montemuro, aşa numit într-un act capitular din - de la numele dealului care o domină spre nord-vest Fundamental a fost descoperirea mentarea unui strat pământesc de culoare gri deschis combinat cu mortar, plasat la cativa centimetri sub suprafata actuala de mers, the a căror prezenţă sugerează continuarea zidurilor mult sub acest nivel și într-adevăr posibil ca la un moment dat, având în vedere îngroparea tot mai mare a clădirii și instabilitatea puternică a solului, se hotărâse ridicarea nivelului pardoselii pentru a-l adapta la încăperi zonele înconjurătoare, îngropând astfel o mare parte din vechea mănăstire Vallombrosan și deci să cre- cred că unele părți ale abației antice sunt încă sub pământ În lumina acestor considerații - și ținând cont de faptul că cea a lui Tagliafune trebuia ai fi o mănăstire minoră și a existat deja înainte ca Giovanni Gualberto să o reformeze - unii s-ar putea gândi la o biserică foarte mică formată inițial dintr-un u- nava unică fără transept cu terminație de absidă în acest caz resturile de zidărie găsit ar fi trebuit inițial să facă parte din partea terminală a unei biserici mici dimensiuni foarte mici La urma urmei, Ordinul Vallombrosan s-a exprimat în arhitectură cu caracteristicile culturii artistice locale, caracteristici care au dat naștere, în mediul rural, la biserici de mare simplitate stilistică și structurală, precum cele ale mănăstirilor din Torri, ale Vigesimo, Fucecchio și Strumi Cu toate acestea, dintr-o analiză mai precisă a su- persistă, se vede cu ușurință continuarea zidului estic mult dincolo de zid nord (de fapt, o cezură poate fi văzută în colțul de nord-est) Acest fapt exclude posibilitatea ca cei doi pereţi pot aparţine aceleiaşi etape de construcţie Prin urmare, pare mai mult motiv- se doreşte ipoteza conform căreia actualul bloc nordic constituise iniţial braţul partea dreaptă a unui transsept închis ulterior (fig ) , poate pentru a obține o sacristie, Gaborit, Les plus anciens monasteres cit , , p nota De asemenea Gaborit, Les plus anciens monasteres cit , , p , a precizat că au rămas din mănăstire doar câțiva pereți, despre care spunea că păreau să se potrivească cu transeptul de sud al unei biserici Fig Santa Maria di Tagliafune, ipoteză reconstructivă Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, a cărui prezență, printre altele, ar fi atestată printr-un raport de expertiză din Un exemplu de astfel de transformare și recunoscută, încă în Toscana, în biserica parohială Sant'ippolito din Val di Pesa, unde transeptul a fost transformat ulterior în sacristie și pe care se află turnul clopotniţă în orice caz întrebarea rămâne deschisă, din moment ce a propune o reconstrucție mai sigur ar fi de dorit să se demareze o campanie sistematică de săpături După cum știm, în cursul secolului al XIII-lea expansiunea vallombrozanilor a început a slăbesc și, în consecință, angajamentele lor constructive au fost, de asemenea, reduse considerabil În secolul al XIII-lea arhitectura a simțit influența ordinelor mendicante și a noilor clădiri au fost influențați de arhitectura gotică cisterciană în unele cazuri, totuși, Vallom- brosani au manifestat tendinta de a-si conserva propriul model constructiv, precum demonstrează, de exemplu, biserica de astăzi Santa Maria a Vallombrosa ( - ), a cărei zidărie supraviețuitoare din stropi mari de gresie - scoasă la lumină în anii între și de Guido Morozzi și în prezent acoperite parțial de ipsos - găsesc comparații în zonă nu numai cu niște biserici parohiale din secolul al XII-lea, ci și cu alte biserici vallombrosane, precum oratoriul din Paradisino și portalul bisericii mici încorporate Santo Stefano în Vila Pitiana Clădirea din secolul al XIII-lea era caracterizată printr-un plan în cruce, o singură navă și transept proeminent, pe care a fost altoită o absidă semicirculară aceeași im- plânsul pare să fi avut și biserica din apropiere Sant'Ilario in Alfiano in Sant'Ellero, din care raman urme mari - pana acum inedite - atat in interiorul cat si in afara celui actual clădire (fig - ) Aceasta avea o navă lungă, două brațe separate și joase și o absidă care ieșea ASFi, Corporații religioase suprimate de guvernul francez, , nr , inserare , mai : "[ ] că aceeași (biserica) pentru partea de răsărit, în acea secțiune unde se odihnește cu sacristia, este ruinată [ ]" document si subsemnat si semnat de un anume Giovan Battista Trifogli, expert zidar Fig Sant'Ilario in Alfiano la Sant'Ellero, resturi de zidărie ale bisericii romanice Elena Mazza Vallombrosan abații din Upper Valdarno Contexts of Art, dincolo de intersectia cu transeptul, asumand astfel o conformatie asemanatoare cu cea a celorlalti Mănăstirile Vallombrosan, în ciuda faptului că au fost construite pentru o mănăstire benedictină feminină şi făcând parte din patrimoniul Vallombrosani abia în a doua jumătate a anului Doua sute cazul Sant'Ellero demonstrează clar modul în care tipologia preferată de vallombrozani nu era nicidecum exclusivă acelei Congregații, ci în general adoptată în mănăstiri toscani din toate ramurile ordinului benedictin, cu excepții Fig Sant'Ilario in Alfiano la Sant'Ellero, rămășițe ale absidei și transeptului romanic Clare Cursuri intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi, între Duccio şi Giotto Istoria unui motiv textil cu stele și cruci la iunie , Riccuccio di Puccio, membru al poporului Santa Maria Novella, a făcut un legat pentru alimentarea celor două lămpi cu ulei care ar lumina Crucea lui Giotto si Maesta dei Laudesi Plăcile, remarcabile prin dimensiune și calitatea execuției, dialog pentru un rafinament evident în redarea elementelor decorative: finețea împodobită în Madonna dei Laudesi și în detalii execuțiile Crucii lui Giotto ne lasă să ghicim o sensibilitate marcată faţă de înfrumuseţare a suprafetelor, element care priveste si pe atractia modelului ornamental cu opt stele puncte și cruci în cele două lucrări Maesta lui Duccio, pictată pe mare masa de , x , metri, pastreaza un aspect de "miniatură mărită" de mare valoare Aici substratul bizantin, pentru care pictorul Taur sienez si datornic lui Cimabue, este temperat ted în juxtapunere cu o serie de elemente care interacţionează puternic cu cultura islamică nu de dincolo de Alpi Printre acestea haina de onoare, decorat cu un motiv ornamental original din alternanța formelor geometrice repetate, pare să aibă legătură cu mătăsurile prețioase la mare căutare pe piaţa europeană Interesul pentru motivele ornamentale geometrice a luat naștere cu ocazia șederii la Granada pentru pro- Programul Erasmus și ulterior fuzionat în teza mea de master intitulată Intersecții liniare Istoria migrației unui motiv decorativ din est în centrul Italiei, Universitatea din Florența, îndrumător prof Andrea De Marchi, anul universitar - Necesitatea de a oferi o citire clară a țesăturilor vopsite din Giotto în ciclul franciscan din Assisi a condus la elaborarea unor desene digitale care garantau o lectură specifică particularitățile fiecărui model referirea se referă la caracteristicile bunătăţii, preţiozităţii cromatice şi perfecţiunii executive (cf L Bellosi, calea lui Duccio, în Duccio Siena între tradiția bizantină și lumea gotică, catalogul expoziției Siena, editat de A Bagnoli et al , Milano , pp - , în parte ) ML Rosati, "cum este contrafăcută pânza de catifea sau de lână, precum și mătasea, pe perete și pe panou": țesături bijuterii și țesături de mătase în opera Simonei Martini, "Opera Nomina Historiae", - , , pp - , în parte ; S Mosher Stuard, Aurirea pieţei Lux și modă în Italia secolului al XIV-lea, Philadelphia Fig Duccio di Buoninsegna, Madonna col Copil și îngeri, detaliu, Florența, Galeriile de la Uffizi Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, (fig ) țesătura, mărginită deasupra printr-o inscripție falsă care imită caracterele arabe, alter- stea cu opt colțuri a unei ver- de tenue a crosses with extremities decusat ușor roz, în timp ce garnituri aurii cu legate printr-un fir dublu în nuanțe de albastru intens și se conectează ceresc fără să știe- soluție de continuitate cele două figuri geometrice compuse uita modelul A infrumuseta- re mai departe formele de țesătură apar patrufoiluri și pastile plasate în apropiere a centrului și o serie de subțiri raceme și linii aurii pentru a pro- așezați restul modelului Umbre suprapuse interval de model ornamental- ei trag drapelul vertical, determinarea pliurilor al pentru a sublinia tridimensionalul Sionit Nu e de mirare că doar pentru a aduce un omagiu lui Ver- a fost folosită o țesătură atât de rafinată; ceea ce poate părea mai curios, în schimb, este pro- înainte de atenția meticuloasă cu care Duccio încearcă să descrie fiecare detaliu al clădirii e a motivului său ornamental Reconstituirea a ceea ce trebuie să fi fost structura capelei San Gregorio după desenul lui Duccio , arată cum artistul sinez alesese un design geometric de acest tip stele cu opt colțuri și cruci cu extremități decusate nu numai în drapajul Maestei, dar şi pentru a decora registrul inferior al peretelui pe care se crede că ar fi fost lucrarea plasat după construcție (fig ) cele două exemple, legate prin alegerea tiparelor aparente foarte asemănătoare, deși cu unele diferențe, nu implică referire precisă la exemplare textile reale, dar ar putea fi și rezultatul unei interpretări de către artist sau de către o reelaborare a acelor modele de atelier despre care se presupune că erau folosite la acea vreme Pentru reconstrucția zidurilor capelei: A De Marchi, Duccio și Giotto, un impuls șocant pentru decorarea templului dominican încă în curs, în Santa Maria Novella: bazilica și mănăstirea, i De la temelie- tion to the Late Gothic, editat de A De Marchi, Florența , pp - , în parte - Rosati, "in qual modo cit , p ; AE Wardwell, The stylistic development of th and th century italian italian Fig Duccio di Buoninsegna, Decorarea lambriului în zidul central al capelei Laudesi, detaliu, Florenta, baza Biserica Santa Maria Novella Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, Sensibilitatea arătată de Duccio pentru acele țesături decorate cu jocuri geometrice create de intersecțiile liniilor erau, de asemenea, tipice pentru Giotto, care a putut să o traducă în ornamentul țesăturii figură pictată în spatele lui Hristos pe moarte Crucea pentru bazilica dominicană din Florența, pro- realizată probabil la sfârșitul anilor optzeci ai secolului al XIII-lea, reprezintă una dintre cele mai mari capodopere ale primelor opere ale pictorului Dacă o primă observaţie dezvăluie o mare îndemânare de Giotto în a spune un nou Hristos pentru redare tridimensională și gesturi reținute, una o analiză mai atentă poate evidenția o anumită grijă pentru elementele cele mai detaliate, cum ar fi arata aparatura decorativa Țesătura pictată din spatele trupului lui Hristos (fig ), de exemplu, are caractere geometrice distincte și culori puternice, cândva strălucind pentru inserarea mici raceme de misiune aurii pe toată suprafața Se nasc stelele și crucile cu opt colțuri de la intersecțiile panglicii, strălucitoare, mărginite în negru și umplute cu aur în acest exemplu stelele sunt mixtilinie iar crucile au capete rotunjite: Giotto pare articulat motivul ca un design care în suprapunerea alternantă a panglicii aurii facilitează citirea formelor care alcătuiesc modelul și concatenarea acestora in alte pa- rol, Giotto pare interesat de jocul geometric a două cruci, una cu capete decusate și o mixtilină, a cărei suprapunere stă la baza obținerii repetate și con- secvenţial al întregului tipar design de mătase, "Aachener Kunstblatter", XLVii, - , pp - , în parte M Ciatti, restaurare și studii, în Giotto: Crucea Santa Maria Novella, editată de M Ciatti, M Seidel, Florența , p - , parțial - , cu ocazia restaurării Crucii, Paola Bracco și Ottavio Ciappi au putut reconstrui grilajele de la baza modelului și etapele ulterioare pentru realizarea designului, identificarea unui pentimento în poziție mentiunea motivelor s-a produs intr-o faza destul de avansata a realizarii: P Bracco, O Ciappi, Tecnica artistic, starea de conservare și restaurare a Crucii în raport cu alte lucrări ale lui Giotto Pictura, în Giotto: the Fig Giotto, Crucifix, detaliu, Florența, Bazilica Santa Maria Novella Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, șantierul Santa Maria Novella se dovedește așadar a fi un context important pentru experimentare tație întreprinsă de Duccio și tânărul Giotto pe teme de ornamentare printre care, ca crestat, apar exemple de utilizare a modelului de stele cu opt colturi si cruci cu capac decusat de mare rafinament Deschiderea ambelor soluții de peste mări și orientale e un element important care ar putea fi rezultatul unui mediu deosebit de fructuos la Florenţa şi posibilul dialog între opera celor doi artişti Difuzia obținută prin designul decorativ de stele cu opt colțuri și cruci cu capete decussate în Italia în a doua jumătate a secolului al XIII-lea se înscrie într-un context complex care a implicat, de-a lungul secolelor, diferite zone geografice și culturi Studiu aprofundat al genei logia și difuzarea tiparului - la care se face referire în altă parte - dezvăluie legătura strânsă a acestuia cu producția artistică islamică și particularitățile sale ornamentale În imensitatea teritoriilor a supus Islamului numărul de arhitecturi și artefacte îmbogățite cu decorațiuni abstracte, de asemenea a tipologiei cu stele și cruci, determină dificultatea în identificarea sursei precise pentru dobândirea tiparului în Europa motivul decorativ în cauză pare să apară în pictura italiană centrală a secolului al XIII-lea ca urmare a asimilării treptate a motivelor elemente ornamentale islamice împrumutate din Sicilia normandă și din produsele comerciale ale Orientului te , care este flancat, în paralel, de atenția tot mai mare pentru redarea iluzionistă a materialelor și în consecință a decorațiunilor lor, poate și ca urmare a influențelor transmontane Pe baza acestui tablou complex al interacțiunilor, nu este de mirare că analiza celor caracteristicile morfologice ale modelului de stele cu opt colțuri și cruci cu capete decusate în pictură a evidenţiat două atitudini diferite ale artiştilor cu privire la utilizarea sa: folosirea ca un design ornamental abstract, lipsit de orice intenție imitativă și reproducere de decorațiuni geometrice provenite din țesături liniare în încercarea de a reprezenta obiecte Croce cit , pp - , în parte - U Scerrato, Arta islamică în Italia, în The Arabs in Italy: culture, contacts and traditions, editat de F Gabrieli, U Scerrato, Milano , pp - , parțial - R Ettinghausen, Artele decorative și pictura musulmane - natura și impactul lor asupra Occidentului medieval, în islam and the medieval west, editat de S Stanley, New York , pp - , parțial - Decizia de a chema artiștii din Europa de Nord să intervină în Bazilica San Francesco din As- sisi confirma interesul trezit de solutiile nordice in domeniile arhitectural si artistic Decorul multimaterial - evident în elaborarea gotică a ramelor pictate din jurul triforiului transseptului drept iar în inserarea vitraliilor pentru a le îmbogăți pe cele reale în peretele din spate - găsește multe paralele în Programe decorative gotice de dincolo de Alpi, unde o tehnică este folosită în mod obișnuit pentru a imita alta Cercetarea atentă a redării iluzionistice a materialelor, folosite cu măiestrie în altarul Westminster și deja experimentat în medalioanele Sainte-Chapelle și un element distinctiv al artei dincolo de Alpi care pare exercitând unele influențe asupra muncitorilor italieni, care însă au implementat o reelaborare personală în acest sens lucrarea Maestrului de la San Francesco din Assisi este exemplară: atenția la varietate și la prețiozitatea decorațiunilor din biserica inferioară par simptomatică a unei sensibilități reînnoite, care revine în crucifix din Perugia ( ) de același pictor şi tocmai între Umbria şi Toscana că din deceniul al şaptelea al În secolul al XIII-lea încoace, remarcăm o atenție reînnoită la detaliile ornamentale, la redarea caracteristicilor distinctiv al celor mai prețioase materiale și manufacturi: P Salonius, așa-numitul maestru Oltremontano din Assisi și pictura gotică engleză, teză de licență, conducător L Bellosi, Universitatea din Siena, anul universitar - , p ; S Buklow, Virtuțile imitației: pietre prețioase, camee și imitație de sticlă, în The Westminster Retable: history, tehnică, conservare, editată de P Binski, A Missing, Cambridge , pp - ; R Branner, The pictat Medalioane în Sainte-Chapelle din Paris, Philadelphia , p (Transactions of the American Philosophical Societatea, , ) Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, regalitate împodobită cu acest fel de ornament Dacă se arată cazul opus sectile din Campania etapele fundamentale ale unui proces de asimilare a tiparului ca simplu motiv decorativ rativ, răspândit inițial în Sicilia și apoi transmis în centrul Italiei , alegerea de a reprezenta țesăturile de simțire în pictură se referă la țesături luxoase ale căror ornamente trebuiau reproduse cu diferite niveluri de interpretare Utilizarea țesăturilor geometrice liniare în țesăturile vopsite le plasează în relație cu acele manufacturi textile islamice, în special produse de Spania almohadă sau nazridă, caracterizată prin motive schematizate și utilizarea considerabilă a desene geometrice La ideea că Peninsula Iberică ar fi putut fi un centru important sosirea țesăturilor cu influență orientală în Italia se adaugă la conștientizarea imitației de țesături spaniole în orașul Lucca, locul primei producții de mătase din peninsula Comparația morfologică între numeroasele motive ornamentale cu stele și cruci utilizate gati în pictură a evidențiat modul în care modelele provin din țesutul unei panglici Incrustațiile realizate pe amvonurile din sudul Italiei în secolul al XIII-lea - rezultatul unui schimb reciproc de motive și tehnici cu Sicilia - par să mărturisească drept motivul ornamental în cauză, profilat în acest caz dintr-o panglică groasă împletită, a găsit o răspândire tot mai mare în peninsulă până la includerea în repertorii ornamente picturale din secolele al XIII-lea și al XIV-lea: R Longo, Opusul sectil medieval în Sicilia și în sudul normand, Teză de doctorat, Universitatea Tuscia din Viterbo, ciclul XXI, , p Ipoteza că ornamentele țesăturilor geometrice din pictură erau în mare măsură legate de decorațiunile țesăturilor suti hispano-maur și propus de B Klesse, Seidenstoffe in der italienischen Malereides Jahrhunderts, Berna , p ; A Bagnera, Țesături islamice în pictura medievală toscană, "Islam: istorie și civilizație", VII, , , pp - , în parte ; Rosati, "în ce fel cit , p pe această temă, David Jacoby scrie: "Terminologia oferă un argument puternic în favoarea de origine bizantină, mai degrabă decât spaniolă, a muncitorilor calificați sau tehnologia avansată necesară pentru dezvoltarea inițială a industriei mătăsii lucchese nu contrazice influența suplimentară a spațiilor islamice mătăsuri fine, implicată de producția de bagadelli spaniol documentată la începutul secolului al XIII-lea" (D Jacoby, Economia mătăsii și interacțiunea artistică interculturală: Bizanțul, lumea musulmană și creștina West, "Hârtii Dumbarton Oaks", LViii, , pp - , în parte ) Fig Meliore, Madona cu Pruncul întronat cu doi îngeri, detaliu, Certaldo, Muzeul de Artă Sacră Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, largi și împletite sunt tipice cazurilor de utilizare pur ornamentale sau simulări de para- mințile de marmură, în timp ce reproducerea țesăturilor și pictat vede motivul cu stele și cruci implicate capete decusate simple si variantele la capete ta împletite și mixtilinie poligoane și cruci, toate profilate la suprafață prin împletirea unor panglici subțiri Dorind să se concentreze pe ingeniozitatea lui Giotto în crearea unei mari varietati de modele textile în scenele dedicate vieţii Sfântului Francisc şi în voaluri reproduse în soclurile din Bazilica su- superior din Assisi - ale cărui premise se întrezăresc deja în abordarea descriptivă și punctuală a lui Moș Ma- ria Novella - este necesar să ne oprim asupra acestor motive- vis ornamentale care apar ca o îmbogăţire a obiecte de lux reproduse în pictură Observatia a operelor picturale create între şi în Italia centrală demonstrează modul în care tipologiile iniţiale cel mai frecvent utilizate au fost motivul stelelor și crucilor cu capete decusate și ca- drilobi și cruci mixtilinie, ambele umplute cu elemente vegetale minuscule Maica Domnului în tron cu Copil și doi îngeri de Meliore (fig ) păstrat în Muzeul de Artă Sacră din Cer- do, în care motivul apare pe drapajul și suportul pentru picioare ale Fecioarei, iar țesătura pictată din Guido da Siena în Madona cu Pruncul întronat cu șase îngeri în Galeria Municipală de Artă din San Gimignano sunt exemple de tipologie cu stele și cruci cu capete decusate, în timp ce țesătura pictată de Maestrul San Francesco în Crucifixul din Galeria Națională a Umbriei din (fig ) şi un caz de utilizare a motivului cu cvadrilobi şi cruci mixtilinie Aceste exemple, care demonstrează deja cunoașterea și reproducerea țesăturilor și geometriilor dar alegerea unui ornament mărturisește lucrările lui Duccio și Giotto în Santa Maria Novella convenabil pentru redarea țesăturilor prețioase, dar lipsit de o intenție specială de experimentare draperiile pictate de Giotto în Bazilica Superioară din Assisi arată în schimb o atenție nici toate deosebite, care se vor dilua în lucrările ulterioare, când ornamentele textile par să se conformeze tiparelor codificate Motivele acestei atenții decorative ar putea fi conectat în special la doi factori: caracteristicile unei faze experimentale- țiune marcată de căutări mai vii de căi și forme și de situația în care se află Giotto să lucreze în Assisi de fapt, deși nu este de considerat singurul loc de comparație cu artă transalpină, șantierul Bazilicii San Francesco a constituit un context privilegiat Acest motiv ornamental se caracterizează prin împletirea capetelor uneia dintre geometriile repetate în construcția modelului astfel încât să creeze un mic losanț în punctul de suprapunere motivul quadriliniar mixtiliniar nu poate fi considerat o variantă a modelului de stele și cruci, dar a fost cu toate acestea inclusă în studiu datorită numărului mare de exemple găsite, construcția este foarte asemănătoare cu cel al motivului de referinţă şi al uzului comun Fig Maestrul Sf Francisc, Cruci- fix, detaliu, Perugia, National Gallery sfârșitul Umbriei Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, comparaţie cu modurile din Nord Europa, atât de mult încât poate fi numărată printre primele eu maestru artiști de origine străin Subtilitățile maeștrilor sticlari şi pictori ultramontani, care arată o utilizare ocazională a motivelor ornamentale precum în integrările iluzionistice pe pereți atât în ferestrele mari, nu cu siguranță a lăsat artele indiferente aceștia care lucrau în bazilică înainte de Giotto , care cu lor răspunsuri la știrile din Nord pregătite erau un context deschis influențelor de dincolo de Alpi Dorind să analizeze modelele textile reprezentat de Giotto conform or- ordinea cronologică a Poveștilor vieții din San Francesco, se poate observa o evoluție în redarea motivelor ornamentale, con- distingându-se atât prin rărirea progresivă gliamentul chingii care complică citirea desenului geometric al referință și prin utilizarea contrastului cromatic ca element de ascundere acţiunea pistei de start: dacă iniţial Giotto trebuia să fie inspirat de artefacte reale, lucrările ulterioare de- arată o abstractizare treptată și tot departe de acel punct de origine În scena cu viziunea lui lasso plin cu arme Crusader, localizat în prima travă pe latura de nord referirea se referă în special la Maestrul San Francesco care în decorațiile Bazilicii inferioare demonstrează Am o sensibilitate reînnoită față de ornamente și execuția lor despre aceasta Francesca Pasut scrie: "The rol major atribuit de către pictori înșiși sistemului ornamental (atât în ceea ce privește invenția lui ramele decorative în care sunt așezate picturile și grija executivă acordată acestor detalii) iese la iveală [ ] în mod clar din ciclurile de frescă care s-au succedat în Bazilica San Francesco din naosul biserica inferioară, pe la mijlocul secolului al XIII-lea Aici, poveștile lui Hristos și ale Sfântului Francisc, pictate pe pereții, sunt încadrați generos de frize ornamentate care izolează scenele individuale și trec, fără întrerupere, peste întreaga suprafaţă a bolţilor şi arhiboltelor Aceste frize combină motive complexe și fanteziste ale căror surse au fost urmărite în repertoriile decorative difuzate în țările de la nord de Alpi" (F Pasut, Ornamental pictura în italia ( - ): un index ilustrat, Firenze , p (Un corpus critic și istoric de Flo- pictură rentină, supliment)) Fig Ricostruzione grafica e cromatica del drappo dipin- to in Viziunea Palatului Plin de Arme Cruciate pictata de Giotto în bazilica superioară San Francesco di Assisi Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, a bazilicii superioare, Giotto a pictat o perdea decorată cu cvadrilobi mixtilini alternanți cu cruci îmbogățite cu frunziș mic stilizat (fig ) Această primă soluție și mai degrabă comună în opera artiștilor umbrieni, dovadă fiind reprezentarea unui similar decorat cu umplutură de legume pe părțile laterale ale trupului lui Hristos în Cruci de către Maestrul San Francisc din , de către maestrul Santa Chiara și de către maestrul crucii din Castiglion Florentin Dacă drapajul în a treia scenă a ciclului, a doua urmează să fie efectuată, se pare deci rezultatul unei meditaţii asupra tradiţiei, alegerea ornamentală implementată în Visul lui Inocențiu al III-lea (fig ) prezintă câteva elemente noi modelul draperiei cu situat în spatele papei adormite - unul dintre primele exemple supraviețuitoare de utilizare a lui variantă cu capete împletite - și echipate cu umpluturi geometrice plasate lângă centrul geometriilor, o soluție alternativă la inserția tradițională a racemelor La centrul crucilor Giotto plasează stele mici cu opt colțuri legate printr-un raport scalar cu modulele stelare ale modelului, la rândul lor umplute cu cvadrilobi determinate de intersecții mentiuni ale unei linii curbe continue Alegerea de a umple brațele crucilor cu un ton decis inhibă parțial acel proces de dizolvare a motivului decorativ de referință că începuseră formele geometrice de umplutură În Aprobarea regulii studierea materialelor constitutive ale straturilor picturale ale ciclului lui Giotto a relevat modul în care poveștile lui San Francesco trebuie să fi fost chiar mai bogat în elemente ornamentale decât ne putem imagina astăzi A exemplu printre multe se referă la reprezentarea Visului lui Inocențiu al III-lea în care urmele auririi pe Fig Giotto, Visul lui Inocențiu al III-lea, detaliu, Assisi, bazilica superioară San Francesco Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, Giotto își confirmă cercetările vulcanice din Assisi recurgând la o rotație de de grade a zeilor module cruciforme pentru a orienta designul decorativ în diagonală, depășind apoi dau grila de referinta cu stele si cruci cu suprapunerea geometriilor circulare repetate Obiceiul episcopului în Canonizarea Sfântului Francisc are o singură culoare de fundal pe care împletirea unei panglici albe foarte subțiri desenează motivul la capete pătura pontifului și reziduurile de decor uscat de pe covorul podelei denunță prezența acum pierdute rații geometrice: P Moioli și colab , Studiu de materiale în Poveștile lui San Francesco Date pentru înțelegerea schițelor originale, în Giotto așa cum era culoarea pierdută a Poveștilor Sfântului Francisc din bazilică de Assisi, conceperea si coordonarea proiectului de reconstructie de catre G Basile, coordonarea investigatiilor studii științifice de P Santopadre, C Seccaroni, Roma , pp - , în parte - Fig Giotto, Canonizarea Sfântului Francisc, detaliu, Assisi, bazilica superioară a Sfântului Francisc Fig Reconstituirea grafică și cromatică a drapajului pictat în Visul lui Grigore al X-lea pictat de Giotto în Bazilica superioară San Francesco di Assisi Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, tas împletite și umpluturile lor corespunzătoare (fig ) Alegerea de a articula modelul ornamental cu o simplă linie de minute evidenţiază un pasaj central în reprezentarea lui stofa si pictata de Giotto in acesti ani: daca in primele exemple evidentierea modulelor alternarea prin contrast cromatic părea a fi un element fundamental în redare a motivului, Giotto abandonează treptat această alegere compozițională concentrându-se asupra un design mai articulat, caracterizat printr-un joc de împletire a liniilor subțiri și prin cunoaște în evidență formele geometrice de umplutură care apar în contrast cu fund În Visul lui Grigore iX, drapajul din spatele scenei este îmbogățit de un complex joc de panglici albe, atribuit alternanţei cvadrilobilor mixtilinii şi încrucişărilor cu capete împletite (fig ) Liniile albe, fundalul roșu al pastilului obținut la centrul crucii și tonurile de albastru ale cvadrilobului mixtilinie ies în evidență pe un fundal ocru creând dați un efect diferit față de primele exemple: la percepția clară a unui model creat de alter- nanța binară a modulelor este înlocuită de proiectarea unui joc complex de linii și detalii modele geometrice repetate în mod regulat O abordare similară pare să-l ghideze pe Giotto în reprezentare a ţesăturii albastre (fig ) aşezată lângă patul lui Grigore al X-lea deco- marcat de o grilă geometrică de linii subțiri aurii cu cruci rotite la de grade, prezintă umplerea motivelor geometrice create prin împletirea unei panglici albe care presupune alternativ drept, formând cruci, sau curbilinii umpluturile albe iar micile diamante albastre care le inconjoara au mana de sus pe panglica de aur care devine o urzeală secretă În Eliberarea ereticului (fig ) robele albastre arată a o mai mare coerență față de alegerile maturizate în Visul lui Grigore al X-lea, repropunând o soluţie pe care Giotto a folosit-o şi în anii de după prima sa activitate la Assisi, care rămâne momentul celei mai mari experimentari asupra potențialului stelelor și al ornamentului crucilor Fig Reconstituirea grafică și cromatică a țesăturii reprezentat pe marginea patului în Visul lui Grigore iX pictat de Giotto in bazilica superioara San Francisc de Assisi Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, Alegerile ornamentale făcute de Giotto în ultimele scene din poveștile lui San Francesco e în capela San Nicola ele par a fi precedentul clar al tiparelor extrem de rafinate textile din Padova În Capela Scrovegni există doar trei soiuri de țesături ometrice ale căror caracteristici, fin articulate, presupun experiența din Assisi, chiar dacă nu recuperează căutarea frenetică a soluţiilor mereu diferite În Padova două dintre semne ornamentale din trei aparțin tipologiei textile cu stele și cruci: primul, desenat printr-o linie albă foarte fină care organizează mici elemente geometrice contrastând cu cel jos, apare în retablourile Livrării toiagurilor și Rugăciunea pentru înflorire a vergelelor (fig ) și revine fără variație în Prezentarea lui Isus în Templu; al doilea- do, conturat în aur foarte elegant pe alb, apare în tunica lui Hristos batjocorit În Padova, la fel ca în ultimele scene din Assisi, Giotto continuă să folosească model geometric cu stele si cruci ca element esential pentru organizarea decorului a suprafeței, implementând apoi un proces de reelaborare a tiparului pe care îl vede disimulat geometriile de plecare prin jocuri de linii și contraste Preocuparea arătată de Giotto pentru elementele ornamentale, la care meditez în mod deosebit minte în Assisi și revenit de mai multe ori în cursul activității sale artistice, reconfirmă excelența absolută excepționalitatea acestui artist Sensibilitate pentru cele mai mici detalii ornamentale, al căror debut și documentată de Crucea pictată pentru Santa Maria Novella, l-a condus pe artist la o cercetare vie care a fost doar parțial inspirat de artefacte reale Dacă, după cum sa evidențiat deja, primul sau- textilele născute par să depindă de forme mai tradiționale, artistul abstragând treptat studiul țesăturilor reale pentru a ajunge la un exercițiu geometric în continuă evoluție Giotto reuşeşte să opereze o sinteză a elementelor necesare redării unei ţesături în pictură, pentru poi Fig Giotto, Eliberarea ereticului, detaliu, Assisi, bazilica superioară San Francesco Chiara Corsi intersecții liniare între Santa Maria Novella și Assisi Contexts of Art, dezvolta un mod cu totul personal de elaborare a ornamentelor Din motiv decorativ modelul stele și cruci cu capete decusate devin un urzeală secretă, tot organizează compoziția ci ia pe bancheta din spate, pentru că este copleșit de alte forme Cu toate acestea, atât de norocos motivul va însoți opera lui Giotto de la început până la lucrările ulterioare, așa cum a demonstrat Crucifixul San Felice în Piazza, Crucifixul Ognissanti și Polipticul Stefaneschi, până la finalizare model pentru urmașii săi Colaborarea cu Duccio di Buoninsegna în Santa Maria Novella, contactele cu dincolo de Alpi și experiența din șantierul Assisi nu sunt elemente de neglijat pt cercetări asupra ornamentului textil prin care Giotto a putut să le aducă la maximă expresie traducerea în forme mereu diferite, dar perfect coerente cu una dintre liniile sale precise de cercetare Fig Giotto, Rugăciunea pentru înflorirea toiagurilor, detaliu, Padova, Capela Scrovegni Julia Spina Între Arcangelo di Cola și Bartolomeo di Tommaso: unele reflecţii asupra probabilului Îngerul lui Bartolomeo da Camerino În contextul picturii gotice târzii din Marche, rolul lui Bartolomeo di Tommaso din Foligno și a fost mult timp subestimată datorită originii sale "umbriene" Studiile ultimului În două decenii, am încercat în schimb să mute atenția asupra formării regiunii Marche, avand in vedere prezenta in Ancona incepand de la sejurul atestat la urmand tatăl cizmar În orașul doric, Bartolomeo a lucrat alături de Pietro di Domenico da Montepulciano, la a cărui pictură rotunjită și delicată a răspuns cu draperii plisate linii infinite, nervoase și deformații anatomice în favoarea unui expresionism puternic cel al fapt o caracterizează , păstrând totodată componenta gotică târziu care derivă din Gentile da Fabriano Bartolomeo di Tommaso, care nu a întrerupt relațiile cu orașul natal, Am lucrat și la Fano, la Cesena și i-am încheiat cariera la Roma Sunt documentate sau da ei ipotetizează, de asemenea, contacte cu alte zone, trecând astfel influențând diverși pictori: în nordul Marche ne amintim de Giovanni Antonio da Pesaro , în zona Fabriano faza finala Master of Staffolo , între valea superioară a Chienti și Valnerina Paolo da Visso , între Norcia și Piceno Nicola di Ulisse da Siena și în Abruzzo Andrea Delitio În , împlinirea M Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo di Tommaso Cercetări privind "Școala din Ancona", în Noi studii asupra gropii stilul gotic târziu în jurul Gentile da Fabriano, lucrările conferinței Fabriano ( ), editată de A De Marchi, Livorno , pp - , în parte ; id , pentru Bartolomeo di Tommaso în Marche, în Pictori din Ancona în Quattrocento, îngrijită de A De Marchi, M Mazzalupi, Milano , pp - , în parte Exemplificativă pentru relația lor este compararea Sfântului Ioan Botezătorul din polipticul Sfântului Vitus cu cel a tripticului San Salvatore in Foligno din - (Mazzalupi, circa a Bartolomeo cit , p ; A De Marchi, Ancona, poarta de intrare in cultura Adriatica, in Pictori in Ancona cit , pp - ; Mazzalupi, Per Bartolo- meo di Tommaso cit , p ) și ideea avansată de Mazzalupi că Sfântul Petru Mucenic al frescei de Pietro di Domenico în San Marco în Osimo îi aparține lui Bartolomeo (M Mazzalupi, în Pittori ad Ancona cit , p cat ; id , pentru Bartolomeo di Tommaso cit , p ) Pentru care se face referire la A Zanoli, Un altar de Bartolomeo di Tommaso în Cesena, "Paragone", XX, , , pp - , iar lui M Sensi, Documenti per Bartolomeo di Tommaso da Foligno, "Paragone", XXViii, , , pp - Despre Bartolomeo di Tommaso rămâne fundamental F Zeri, Bartolomeo di Tommaso da Foligno, "Bolletti- no d'Arte", XLVi, , p - , cu bibliografia anterioară A Marchi, Răstignirea lui Polverigi Giovanni Antonio da Pesaro în Marca d'Ancona, în Pictori din Ancona cona cit , pp - , iar monografia lui P Berardi, Giovanni Antonio Bellinzoni da Pesaro, Bologna A De Marchi, De la Bartolomeo di Tommaso la Maestru de Staffolo, "Noi studii Revista de artă antică și modernă derna", VIII, , , p - Pentru care îmi permit să mă refer la bibliografia citată în G Spina, Appunti su Paolo da Visso, în pa- trimoniu artistic în centrul Italiei după cutremurul din , editat de G De Simone, E Pellegrini, număr special din "Predella", , , pp - Nicola di Ulisse da Siena și Andrea Delitio sunt documentate în legătură cu Bartolomeo di Tommaso (împreună lui Giambono di Corrado da Ragusa și Luca di Lorenzo Alemanno) în Norcia în : documentul este publicat Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, gnate, împreună cu Domenico di Paolo din Recanati, a promis și doi călugări reprezentativi a bisericii San Francesco din Ascoli Piceno pentru a finaliza un altar început de un "maestro Piero", sau Pietro di Domenico Soarta picturii este necunoscută, dar pentru orice eventualitate într-adevăr realizată, trebuie luată în considerare posibila influență a stilului lui Bartolomeu tot in zona Ascoli Bartolomeo di Tommaso și menționat într-un acord stipulat în septembrie în Ca- merino , orașul din care tripticul înfățișând încoronarea lui Ver- între Nașterea Domnului și Adorarea Magilor, acum în Pinacoteca Vaticanului această prezență, de fapt, ar explica unele caracteristici ale picturii locale între deceniile a doua și a cincea ale sec Patru sute Dacă de multă vreme atenția către hinterlandul gotic târziu în văile înalte ale Chienti și Potenza de către critici a fost umbrită de știrile mult mai incitante Ted de călătoriile pictorilor din Camerino în locuri precum Florența, Padova și Roma, nu avea să meargă pe de altă parte, prezența lui Bartolomeo di Tommaso pentru a investiga generația a fost complet ignorată anterior celui al lui Giovanni Angelo di Antonio, Giovanni Boccati, Girolamo di Giovan- ni și însoțitori, ținând cont de faptul că în aceste zone coexistau adesea registre expresive eterogen într-adevăr, și, de asemenea, trecerea la Camerino a pictorului fulignate să fi furnizat a Matteo Mazzalupi unul dintre indicii pentru identificarea din ce în ce mai probabilă a așa-numitului Maestro di Gaglianvecchio cu Angelo di Bartolomeo da Camerino, văzut în casa lui editat de R Cordella, Un parteneriat între Bartolomeo di Tommaso, Nicola da Siena și Andrea Delitio, "Paragone", XXXViii, , , pp - Aceiași pictori sunt recunoscuți în Santa Scolastica, tot în Norcia: A Delpriori, În umbra lui Bartolomeo di Tommaso și Nicola di Ulysses: Poveștile lui San Benedetto în Santa Scolastica în Norcia, în Pictori în Ancona cit , pp - Subiectul este reluat în A Marchi, il Quattrocento a Fermo, în secolul al XV-lea în Fermo Tradiție și avangardă de la Nicola di Ulisse da Siena la Carlo Crivelli, catalog a expoziției Fermo, editată de A Marchi, G Spina, Cinisello Balsamo , pp - , parțial - , iar în G Spina, Cărări care duc spre mare Pe drumurile lui Bartolomeo di Tommaso și Nicola di Ulisse de la Sibillini la Adriatică, în secolul al XV-lea în Fermo cit , pp - Pentru o analiză a documentului, vezi Mazzalupi, care se învârte în jurul lui Bartolomeo cit , pp și doc ; Maz- zalupi, Pentru Bartolomeo di Tommaso cit , pp - doc ; F Coltrinari, Un altar de Bartolomeo di Tommaso și Domenico di Paolo pentru San Francesco in Ascoli ( ), "Paragone", LXi, , - , pp - Pentru o propunere recentă și prudentă de identificare a lui Domenico di Paolo vezi V Caramico, E Zappasodi, Tra Fermo și Napoli Exit Giacomo di Nicola?, în Federico Zeri: work in progress, editat de A Bacchi et al , Bologna , pp - , în parte Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , pp și doc B Feliciangeli, Pe vremea unor opere de artă din Camerino, "Proceedings and Memoirs of the Royal Deputation of istoria patriei pentru provinciile Marchilor", ns, X, , p - , parţial p ; A De Marchi, Pittori a Camerino în secolul al XV-lea: umbrele lui Gentile și lumina lui Piero, în Pictori în Camerino în secolul al XV-lea, editat de A De Marchi, Milano , pp - , parțial ; unele îndoieli au fost avansate de A Bittarelli, the tripticul Rospigliosi de Bartolomeo di Tommaso vine din Camerino?, "Buletinul istoric al orașului Foligno", XVI, , p - Potrivit lui Fabio Marcelli, ar putea proveni de la catedrala, dedicată Sfintei Maria: F Marcelli, Note pentru o istorie a patronajului Varano, în secolul al XV-lea în Camerino Lumină și perspectivă în inima Marca, catalogul expoziției Camerino, editat de A De Marchi, M Giannatiempo Lopez, Milano , p - , în parte - Mazzalupi susține că originea din San Venanzio este posibilă deoarece în secolul al XV-lea exista un altar dedicat Adormirii Maicii Domnului: Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , pp - nota ; id , Despăgubirea lui Girolamo di Giovanni, în Girolamo di Giovanni secolul al XV-lea î Hr Cabină de probă Tablouri, tâmplărie din lemn, bijuterii și ceramică între gotic și renaștere, catalogul expoziției, editat de de A Marchi, B Mastrocola, Camerino , pp - , în parte și nota De Marchi, Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , pp și - Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, iar în prezenţa lui se întocmeşte actul care îl vede pe Bartolomeo di Tommaso în oraşul Varano Un- gelo di Bartolomeo și în primul rând cunoscut pentru că a semnat, împreună cu Cristoforo di Giovanni da San Severino, o masă datată , înfățișând Madona cu Pruncul întronat și două do- născut , dar și pentru o serie de documente cuprinse între și până la moartea sa în profilul său artistic rămăsese necunoscut mai ales din cauza confuziei generate din abonamentul dublu de pe tabelul tocmai menționat, dar s-a propus să se recunoască în este doar mâna lui Settempedano Pe de altă parte, aproape că s-ar conecta cu pictorul din Camerino întregul catalog al așa-zisului Maestru din Gaglianvecchio, având în vedere unele asonanțe cu stilul Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , pp și doc Ar trebui să fie compartimentul central al unui triptic dezmembrat ale cărui laturi, dispersate, reprezentau Sfântul Augustin și Sfânta Maria Magdalena Provenind din colecția Morici di Tolentino, placa a fost publicată editat pentru prima dată de Umberto Gnoli, care a văzut-o într-o colecție privată din Perugia (U Gnoli, A table necunoscut de Cristoforo di Giovanni și Angelo da Camerino, "Recenzia bibliografică a artei italiene", , pp - ) A trecut apoi prin diverși anticari, printre care colecția Spinelli din Florența, de unde a ieșit în (G Fiocco, Colecția Severino Spinelli, Milano , pl , nr ; R van Marle, Dezvoltarea italianului Școli de pictură, XV, Haga , pp - ), iar ulterior a fost expus la unele expoziții (Quattrocento pitture inedit, catalogul expoziţiei, editat de A Riccoboni, Veneţia , p Xi și pisica , p ; Arată comori secretele caselor florentine, editat de M Gregori, Florența , p ) A reapărut la o licitație în (Florenta, Sotheby's, aprilie , lotul ) și, așa cum a fost deja corectat de Mazzalupi (vezi Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p nota ), legendele care doresc ca panoul să fie păstrat în Pinacoteca di San Severino: G Donnini, Lorenzo d'Alessandro da Sanseverino: vocația luministă și toscană a unui pictor gotic în pragul Renașterii, la pictorii Renașterii din Sanseverino Lorenzo d'Alessandro și Ludovico Urbani, Niccolo Alunno, Vittore Crivelli și Pinturicchio, catalogul expoziției din San Severino Marche, editat de V Sgarbi, Milano , p - , în parte - (aici este publicată una dintre rarele reproduceri color, după cea din catalogul de licitații Sotheby's citat mai sus); E Ludovici, maestrul polipticelor crivellesce revăzut, "Arta creştină- na", XCi, , , pp - Pentru alte comentarii la panel vezi şi G Donnini, Per Cristoforo da San Severino și Angelo da Camerino, "Commentari", XXV, , - , pp - Francesca Coltrinari crede că lucrarea a fost creată pentru spitalul Ginesino din San Paolo (F Coltrinari, Tolentino Răscruce de artiști la mijlocul secolului al XV-lea, Ascoli Piceno , pp - nota ), în timp ce Mazzalupi emite ipoteza unei proveniențe de la Sant'Agostino la San Ginesio, în virtutea numelor celor doi sfinți raportați în inscripție, Agostino și Maddalena, împreună cu numele clientului, Jacopo da San Ginesio, și data (Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p și nota ) Datele biografice sunt rezumate de: E Di Stefano, L'arte negli archives: the profile of Giovanni Angelo di Antonio, in i da Varano and the arts, vol , lucrările conferinței Camerino ( ), editată de A De Marchi, PL Falaschi, Ripatransone , i, pp - ; Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , pp - Pentru documente, da se referă şi la E Di Stefano, R Cicconi, Registrul pictorilor din Camerino în secolul al XV-lea, în Painters in Ca- merino cit , pp - Neînțelegerea identificării lui Angelo di Bartolomeo cu Giovanni Angelo di Antonio fusese deja corectat încă de la F Zeri, Două tablouri, filologie și un nume maestrul meselor Barberini, Torino , editat în Jurnalul Marche ( - ), Torino , pp - , în parte - , și mai mult decât recent din Di Stefano, L'arte nei archivi cit , pp - Angelo di Bartolomeo și, de asemenea, a plătit pentru a avea a iluminat un antifonar pentru San Venanzio di Fabriano: documentele datând din și , chiar înainte de la S Felicetti, Documente pentru istoria artei medievale în Fabriano și peisajul rural, în Maestrul de Campo- donic Relațiile artistice dintre Umbria și Marșuri în secolul al XIV-lea, editat de F Marcelli, Fabriano , pp - , în detaliu p , doc , , , fusese deja raportată de R Sassi, il coro dei Chiavelli, Fabriano , p După cum a avansat de Mazzalupi (Mazzalupi, circa a Bartolomeo cit , pp - ), Cristoforo ar fi de asemenea, autorul frescei Madonna della Misericordia din biserica Santa Maria delle Pantanelle de lângă Cagnore di San Severino (pentru care vezi și Q Domizi, Madonna della Misericordia cunoscută sub numele de Pantanelle, San Severino Marche , pp - ) pictorul settempedan și cunoscut din documente publicate de R Pacia- roni, Documente inedite ale pictorilor San Severino: Cristoforo di Giovanni, "Commentari", XXViii, , , pp - ; apoi au aparut si alte stiri publicate in M Mazzalupi, Due cataloage, paleografie si un nume Adevăratul identitatea unui pictor din secolul al XV-lea din regiunea Marche, "Cercetare în istoria artei", CVii, , pp - , în parte nota ; R Cicconi, Știri istorice, în Colegiata San Ginesio O poveste redescoperită, editată de PF Pistilli, D Frapiccini, R Cicconi, San Ginesio , pp - , în parte nota Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, de Bartolomeo di Tommaso care, ca spus și documentat în raport cu Angel După cum a menționat deja Mazzalupi, un indiciu mai subtil pentru identificarea provine din faptul că casa lui era in Cameri- nu lângă biserica Sant'Angelo di Piazza, al căruia a fost anterior din până la fra Benedetto d'Ansovino, com- expeditorul portretizat în stânga jos- masa Răstignirii colegiului camerte civic tion (fig ) maestrul lui Gaglianvecchio era a fost creat de Andrea De Marchi pornind de la Crucea în formă a Galeria de Artă San Severino (fig ), de la biserica parohială al cătunului Gaglianvecchio, în despre care autorul contopește diverse detalii ale Răstigniri de Lorenzo Salimbeni, atât de mult încât pare să fie elevul său direct La această lucrare De Marchi a legat Răstignire pe panou în Muzeele Civice a lui Camerino (fig ) , și identificat în tripticul de altădată din biserica parohială Santa Ma- ria din Montesanto di Sellano, în prezent minte la Muzeul Eparhial din Spoleto (fig - ), una dintre mărturii extrem, propunând unul mai târziu datând pe la La masă Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p ; GM Fachechi, C Giometti, De la complex la fragment, de la text la context Despre operele de artă Umbria-Marche din secolele XI-XIII, în Umbria și Marche în epoca Romanic, editat de E Neri Lusanna, Todi , pp - , în parte pp si nota tabloul si acum în depozitul echipat Venanzina Pennesi din Camerino, unde operele mobile de artă ale oraș în urma evenimentelor seismice din A De Marchi, Arcangelo di Cola la Florența, "Perspectivă", - , - , pp - , în parte nota Vă rugăm să consultați cea mai recentă contribuție la Cruce: M Mazzalupi, în Cruci pictate în marșuri Capodopere ale artă și spiritualitate din secolul al XIII-lea până în secolul al XVII-lea, îngrijită de M Giannatiempo Lopez, G Venturi, Ancona , p pisică id , în il Quattrocento în Camerino cit , pp - cat De Marchi, Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , pp - ; M Mazzalupi, în secolul al XV-lea a Camerino cit , pp - cat Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignire, Camerino, Galeria Civică de Artă (foto Riccardo Garzarelli) Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, camerte alte două Răstigniri gemene erau deja legate de ceva timp, una pe un panou din Muzeu Raffaele Campelli din Pievebovigliana și o frescă fragmentară pe peretele din dreapta biserica San Michele Arcangelo di Perito, lângă Camerino (fig ) catalogul pictorului include, de asemenea, chipul unei Fecioare din cripta Santa Maria Assunta din Pievebovigliana , i fragmente ale unui Sfânt Gheorghe luptă cu balaurul pictat în porticul exterior al mănăstirii San Salvatore in insula (cunoscut și ca Santa Maria), în Mănăstirea Cessapalombo , e în cele din urmă o încoronare a Fecioarei datată , care a reapărut pe piața de antichități unele acum anul , care se compară bine cu seria Răstignirilor Cu toate acestea, în timp ce datorită Cercetarea documentară a lui Mazzalupi a luat contur ipoteza de identificare a maestrului , Mau- ro Minardi a propus separarea Crucifixului omonim de catalog, discernând personaje Cele două răstigniri pe lemn li s-a alăturat deja G Vitalini Sacconi, pictura Marche - La Scuola Ca- Merinese, Trieste , p Mai târziu, în ghidul Camerino: ambiente, storia, arte, Camerino , p , de ele sunt legate şi fragmentele din Perito în ambele contribuţii citate apare atribuirea lui Cola a lui Pietro gruparea este preluată de M Mazzalupi, în il Quattrocento în Camerino cit , p cat ; id , în jurul lui Bartolomeo cit , p nota ; id , Risarcimento cit , p nota Pentru bibliografia privind lucrări individuale, vă rugăm să consultați restul textului A Marchi, Arcangelo di Cola, în Painters in Camerino cit , p Imaginea este reprodusă parțial, cu atribuirea lui Arcangelo di Cola, în G Vitalini Sacconi, Macerata și teritoriul său: pictura, Macerata , p De Marchi, Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , pp - ; id , în Painters in Camerino cit , p cat Pentru mănăstire și frescă vezi și M Mazzalupi, Opere de pictură și sculptură, în Jewels of the Sibillini Cessapalombo, Montalto, Col di Pietra, Mănăstirea între istorie și artă, Recanati , pp - , în parte p Sotheby's, New York, ianuarie , lotul : raportat în Mazzalupi, Risarcimento cit , pp și nota id , în jurul lui Bartolomeo cit , pp - M Minardi, Lorenzo şi Jacopo Salimbeni Evenimente și protagoniști ai picturii gotice târzii în Marșuri și în Umbria, Florența , pp - Teza a fost susținută recent și de M Mazzalupi, în Cruci pictate Fig Maestrul lui Gaglianvecchio, Crucifix, detaliu, San Severino Marche, P Tacchi-Venturi Civic Art Gallery Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, dedus în mod explicit din Salimbeni, care ar părea în schimb prea labil în celelalte lucrări vori, ca rânjetul bocitorilor și al îngerilor, ochiurile sinuoase ale draperiei, fundalul cvadrilobi înscrişi în pătrate De asemenea, mi se pare rezonabil că crucea în formă de Gaglianvecchio, databil în jurul anului , ar trebui ținut izolat de restul în plus, așa cum se sugerează tomurile lui Andrea De Marchi, "adevăratul" maestru al lui Gaglianvecchio, cred că ar putea fi autorul a panoului venerat în Santa Maria delle Macchie din Gagliole Acest tablou este acum tot- terat de repicturi din diverse perioade, dar unele părți rămân judecate în favoarea noastră raționament, sau mai bine zis Dumnezeu Tatăl pe un fundal de aur în cuspid, deja tăiat și reasamblat deasupra panoul principal și chipul Madonnei în vedere de trei sferturi cu o tăiere incomodă a ei cit , pp - cat , și de A Delpriori, Crucea pictată în pictura Marche din secolul al XV-lea, în Croci pictat cit , pp - , în parte Decorarea fundalului ca și cum ar fi fost acoperită de o țesătură în carouri, frecventă în frescele lui Lorenzo și Jacopo Salimbeni, și unul dintre motivele cele mai refolosite de pictorii locali, care chiar și după ceva timp explică o dependenţă de cultura fraţilor Settempedan Dintre lucrările în care pot fi urmărite, punctez o frescă desprins cu Răstignirea Muzeului Piersanti din Matelica, amintit de Sennen Bigiaretti în biserica din Crucifix de pian (S Bigiaretti, iconografia Sfântului Crucifix din Matelica, Fabriano , p - ; G Vi- talini Sacconi, în Pictura în zona Maceratei din secolul al XIII-lea până în goticul târziu, catalogul expoziției, Macerata , pp - cat ; Minardi, Lorenzo și Jacopo cit , pp - nota ) Este o lucrare sincer salimbeniana care în opinia mea, după cum crede și Alessandro Delpriori, ar putea fi legată de Bartolomeo di Friginisco, autorul frescei cu Madona cu Pruncul și îngeri, desprinsă din edicula numită 'della Pitturetta' și expus în Pinacoteca din San Severino (cf R Paciaroni, La pitturetta, San Severino Marche ) Aceeași motivul decorativ al fundalului se găsește în panoul cu San Sebastiano din colecția Cassa di Risparmio din Macerata și în cel cu San Bernardino din Siena al Muzeului Național din Belgrad, pe care l-am recent analizat în Spina, Cărări care duc la mare cit , p , și Ead , în il Quattrocento a Fermo cit , pp - cat S Servanzi Collio, S Maria delle Macchie lângă castelul Gagliole eparhia Camerino, Macerata , pp - ; S Bigiaretti, sanctuarul Macchie din parohia Torreto Municipiul Gagliole, Sector de Matelica (Marche), "Revista ilustrată Marche", Vi, , , pp - , în parte p ; AA Bitta- relli, sanctuarul lui Macchie - Gagliole, Castelraimondo , p Fig Maestrul lui Gaglianvecchio (?), Madona cu Pruncul cu Dumnezeu Tatal, detaliu, Gaglio- le, Sanctuarul Madonna delle Macchie Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, nimbus de aur și parte din a porumbel al Duhului Sfânt rindeluire chipul lui Dumnezeu dre (fig ) se lasă abordat la Hristos suferind în crucea lui Gaglianvecchio, mai ales pentru scris pictural punctat, linia arcuate ale pleoapelor și ca- piei strunoase Nu este de totul imposibil decât Crucea a lui San Severino și a Madonei de Petele pe care le reprezintă faza juvenilă a lui Angelo de Bartolomeo da Camerino, date fiind indiciile cronologice e aria geografică comună nu, dar mi se pare că nu poate găsi prompt le leagă între aceste tablouri şi cele din deceniile următoare - de exemplu, Răstignirile lui Camerino, Perito și Pievebo- vigliana - dacă nu un generic ton patetic că oricum distinge o mare parte a picturii locale la aceste date Este adevărat că eterogenitatea grupurilor ar putea fi explicată ca o evoluție, o schimbare dictată de relațiile cu diferiți maeștri, precum și o propusese succint pe Andrea De Marchi , dar el nu pare să-l recunoască pe menținerea unor acronime specifice Prin urmare, trebuind să investighez faza de tinerețe a lui Angelo di Bartolomeo, aș retrace de la care îl dorește printre elevii lui Arcangelo di Cola, poate încă din , când De Marchi, Arcangelo di Cola în Florența cit , p ; id , Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , pp pp - De Marchi a returnat, de asemenea, un fragment de frescă păstrat maestrului din Gaglianvecchio în Galeria Civică de Artă din San Severino Marche, înfățișând o femeie ținută cu forța de doi bărbați, probabil scena nobilă a martiriului: A De Marchi, În urma maestrului de Campodonico: o ipoteză pentru Diotallevi di Angeluc- adică din Esanatoglia, în Maestrul de Campodonico cit , pp - , parțial p nota Cred că este mai corect aduce fresca mai aproape de probabilul Angelo di Bartolomeo, mai degrabă decât de autorul crucii din același muzeu, dar aș evalua și posibilitatea ca să fie o lucrare a lui Cristoforo di Giovanni din Settempedo fresca, provenind din biserica distrusă San Francesco al Castello, și reprodusă în M Moretti, P Zampetti, San Severino Marche Muzeul și Galeria de Artă, Bologna , p cat , și menționat și de Mazzalupi, în jur lui Bartolomeo cit , p nota Fig Arhanghelul de Cola, Madona cu Pruncul, Camerino, Pina- Coteca civică (foto Riccardo Garzarelli) Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, maestrul camerte pare să se întoarcă M-am întors în sfârșit în patria mea după câteva ani petrecuți între Florența și Roma de fapt- fetti pictorul nostru ar părea să plece chiar din ultimele lucrări ale lui Arcangelo, acelea care, așa cum se întâmplă adesea când artiștii se retrag "în provincie", evident involuția stilului, un castel bazat pe formule deja testate precum şi acceptate de client Printre acestea și Madona cu copilul din muzeele civice- ci de Camerino (fig ), provenind din biserica locală San Francesco, unde arti- sta repropune tronul si ingerul din stanga ținând vaza de aur a unuia dintre cei doi chipurile dipticului Muzeului de Artă Frick din Pittsburgh Rețineți, de asemenea, trăsătura tipică ment pictural fluid că Arhanghelul se menține pe tot parcursul cursului său, dar cel liniile devin mai ciobite, degetele de mâinile întinse, ochii îngustați- nu, atât de mult încât Federico Zeri și apoi de asemenea Andrea De Marchi a recunoscut contactele cu "caracterizările extreme" ale lui Bartolomeo de Toma de Foligno Aceste particularități sunt împărtășite de decorarea ediculei în Santa Maria di Ponte Cannaro și acum în San Francesco a Pioraco, unde se află Fecioara col Copilul și îngerii adoratori se pretează la comparații punctuale cu aceleași subiecte ale masa camerte și le găsim și în Sant'Orsola din biserica San Lorenzo al Lago de Fiastra În ceea ce privește posibilul tranzit al lui Angelo di Bartolomeo în atelierul lui Arcangelo di Cola, aș dori să atrag atenția asupra a două tablete publicate ultima dată de Miklos Bosko- vits în , când erau deja dispăruți Ele înfățișează o Madona cu Pruncul nu și un imago Pietatis (fig - ), și probabil a compus un diptic de devotament Marchi, Arcangelo di Cola cit , pp - din acesta, pp și - cat F Zeri, Arcangelo di Cola da Camerino: două tempere, "Paragone", i, , , pp - , stuf în Jurnal mar- chigiano cit , pp - ; De Marchi, Arcangelo di Cola în Florența cit , p ; id , Pictori în Camerino nel Patru sute cit , p De Marchi, în Marchi, Arcangelo di Cola cit , p cat - M Boskovits, Observații asupra picturii gotice târzii în Marșuri, în imagini de meditat Cercetări asupra picturilor de temă religioasă în secolele XII-XV, editat de M Boskovits, Milano , pp - , parțial - : astfel eseul constituie prelungirea intervenției deja publicate în lucrările conferinței Raporti artistici tra Um- bria și Marche, Perugia , pp - , cu adăugarea de încheiere a părții dedicate lui Arcangelo di Cola Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Madona cu Copilul, Moncalvo, Colecția Civică Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, individual, după model, de exemplu, de cel semnat de Arcangelo di Cola acum în Pittsburgh Tăbliţa mariană azi şi păstrat în Muzeul Civic din Moncalvo, în Monferrato, unde a ajuns după , anul decesului ambasadorului Franco Montanari care a pregătit moștenirea lui colectarea acesteia către municipiul de origine Dintre Hristos în pietate, cu Crucea în spate e unele Arma Christi , în schimb, s-au pierdut urme după , ultima ocazie în pe care cele două supape se mai vedeau împreună me , dar piesa a reapărut pe piață anticar în în ambele lucrări re, suporturile par ușor tăiate- ti pe toate cele patru laturi, aurul fundului e foarte uzat si bobul este curios care defineşte halourile în formă de stea ale Maria și Hristosul mort, mai potrivite la personificări ale virtuții Cum sugerezi se ridică fragment decorativ deasupra lui Hristos, s-ar părea că inițial tabletele au fost traversate la margini de rânduri de timbre și apoi, îmi imaginez, delimitate Marchi, Arcangelo di Cola cit , pp - Pentru această veste îi mulțumesc lui Antonio Barbato, Giancarlo Boglietti și Maria Rita Mottola de la Muzeul Civic de la Moncalvo care mi-a permis cu extremă curtoazie să văd și să fotografiez tableta O imagine a Fecioarei cu Pruncul și publicat în G Boano, M Varvelli, Franco Montanari Biografie, Asti , pagină nenumerată între inserția de ilustrații între pp și , cu o legendă care spune că a fost pictat de a "Anonim secolul al XV-lea" Pentru o examinare a acestui model iconografic, mă refer la A De Marchi, im Laufe der Zeit: "Pieta" de Giovanni Bellini, în Giovanni Bellini De la icoană la istorie, catalogul expoziției de la Milano, editat de A De Marchi et al , Torino , pp - Moștenirea artistică a Villa Guaita, Milano, Galleria Pesaro, martie, apare în catalogul de vânzări , pl , cat - și rezultă o "vitrină de catifea verde", care ar putea fi aceeași în care se păstrează şi astăzi Madona din Moncalvo Ele sunt apoi menționate din nou în Catalogul Târgului II Național de Artă Antică, Cremona , p , nr - dipticul "gia Scopinich" și apoi studiat de Luigi Coletti ca o lucrare a Maestrului del Bocolo, pe care a creat-o în jurul unei Madone cu Pruncul dintr-o colecție privată centina aproape de lumea lui Michele Giambono (L Coletti, Pictura venețiană a secolului al XV-lea, Novara , pp XV, LXXXVii și tav ) și cu aceeași denumire tot de Carlo Volpe, care o consideră pertinentă fazei tinerețea lui Jacobello del Fiore (C Volpe, Donato Bragadin ultimul gotic, "Arte Veneta", iX, , p - , în detaliu ) W Angelelli retraie pe scurt povestea critică și de colecție, în Painting from the Duecento to începutul secolului al XVI-lea în fotografiile lui Girolamo Bombelli, editate de W Angelelli, AG De Marchi, Milano , p cat Sotheby's, New York, ianuarie , lotul Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, imago Pietatis, colecție privată Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, prin rame turnate pe care a agățat balamalele pentru închidere sura în broșură Ambele pe revers sunt pictate în faux marmură verde Atribuirea lui Arhanghel a Cola apare din cataloagele de vânzarea anilor treizeci și apoi reluat și argumentat de Bosko- vits într-adevăr și întotdeauna prin Fecioara întronată în Ci- vici di Camerino ca poti propune legăturile pictorului camerte: în primul rând notăm cele compoziție similară a îmbrățișării adică afectuos de Copilul care este iese spre Mama, dar si i aceleași pasaje moi de culoare iar clarobscurul joacă pe rochie verzuie a lui Isus și pe căptușeală în interiorul mantalei Fecioarei ne, precum și descrierea minutelor a voalului transparent care ii inconjoara capul si ii cade pe piept si a celui din interiorul stofei care înconjoară copilul Lucrarea a ieșit cu siguranță din atelierul lui Arcangelo, dar în lumină dintre aspectele mai muşcătoare şi caligrafice pe care le remarcăm aici şi care deosebesc catalogul al probabilului Angelo di Bartolomeo, și poate că tocmai acestuia din urmă diptic Acest lucru cu siguranță nu înseamnă să diminueze calitatea lucrării mici, din care provine subliniază, de asemenea, abundența de aur în misiunea de decorare a rochiței copilului, pe tivul mantiei si pe inelele pretioase purtate de Mama si mai ales imago Pietatis care împinge mai mult în direcţia lui Angelo, mai ales pentru expresia morocănoasă a lui Hristos care pare identic cu cel al Crucifixului din masa Camerino (fig ) La acesta și la celelalte două Răstigniri gemene, apoi reconectați anatomia pieptului și abdomenului lui Hristos și degetele ei lungi și ascuțite, sprijinite pe marginea mormântului Chiar și chipul Madonei di Mon- chel, deși delicat în ten ca cel al Arhanghelului, se pretează la combinarea cu Fecioarele Îndurerate de la Golgota amintite mai sus, mai ales pentru forma ochilor, redate ca deschideri subțiri și alungite dipticul ar putea reprezenta, de asemenea, una dintre primele lucrări ale lui Angelo di Bartolomeo patrimoniul citat, cat - , și Catalog cit , p (aici se precizează că atribuirea se obține de la a expertiza prof George Martin Richter) Boskovits, Observații cit , p nota : se raportează și părerea convinsă a lui Federico Zeri a apartenenţei Fecioarei la catalogul Arhanghelului Până și Vitalini Sacconi și-a amintit-o printre lucrările apropiate Arhanghel: Vitalini Sacconi, Tabloul Marche cit , p Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignire, părți cular, Camerino, Pinacoteca Civica (foto Riccardo Garzarelli) Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, cora lângă Arcangelo di Cola, în anii douăzeci ai secolului al XV-lea, în timp ce și probabil să fie marcată de-a lungul deceniului al patrulea şi al cincilea al secolului seria Răstignirilor, în care pictorul apare tensionat între amintirile maestrului și atracția față de Bartolomeo di Tommaso În Calvarul pe panou din Galeria Civică de Artă din Camerino (fig ), Angelo colecționează fulignează sugestiile patetice ale pictorului care, după cum am menționat la început, i-au influențat pe mai multe stăpâni cu mişcările sale între coasta Adriatică şi Apenini Totuşi desenarea cromatică iar, în parte, fizionomiile sunt încă datoare ultimului Arhanghel: iar în masa mariană păstrate în același muzeu în care se mai pot găsi cele mai bune comparații, mai ales pentru profilul frar Benedetto, comisarul Răstignirii din biserica din Sant'Angelo, cu cel al îngerului stâng al altarului Arhanghelului tributul adus artistului camerte și, de asemenea, tipologic, în condițiile în care pictura din colecția civică, tăiată în vârf, ar putea au un cuspid asemănător cu cele ale panourilor tripticului Mănăstirii Cessapalombo, pierdut într-un incendiu din , care avea în centru o Răstignire al- trei două lucrări reproduc în mod substanțial Calvarul Pinacoteca di Camerino Masa al Muzeului Raffaele Campelli din Pievebovigliana, provenit de la biserica plebea, prezintă mai multe goluri care lasă neacoperit lemnul de sprijin, dar scena este încă complexă clar lizibil Din fresca din biserica San Michele Arcangelo din Perito (fig ), în schimb, rămân doar bustul Madonei și o parte din abdomen, brațul drept și capul a lui Hristos Se poate observa că ipostazele îndoliate în cele trei reprezentări sunt ușor variază între ele: în cele două lucrări pe lemn, Madona își aduce mâna stângă la piept și cealaltă și a căzut pe partea opusă; spre Perito Maica Domnului i se deschide palma stanga spre exteriorul într-un mod similar cu San Giovanni di Pievebovigliana, unde în Răstignire camerte apostolul își unește mâinile în semn de neputință În schimb, sunt superpozabile profilele osoase și lungi ale trupurilor lui Isus în Camerino și Perito, în timp ce în Pievebovigliana trupul lui Hristos apare mai ghemuit, aspect care poate sugera că este a lucrare cea mai apropiată de Încoronarea Fecioarei care poartă data Referiri iconografice și stilistice punctuale la cele trei Răstigniri deja cunoscute de Angelo di Bartolo- meo, permiteți-ne să adăugăm cu convingere la catalogul pictorului redescoperit din Camerino Pentru valoarea prototipului tripticului Cessapalombo vezi De Marchi, Pittori a Camerino nel Quattrocento cit , p ; A Marchi, Girolamo di Giovanni, un poliptic (parțial) reunit, tâmplărie, sculpturi, decorațiuni și alte fapte ale secolului al XV-lea în Camerun, în Girolamo di Giovanni cit , pp - , parțial - Pentru a face- documente, proveniența originală și bibliografia anterioară, vezi M Mazzalupi, Între pictură și sculptură Cercetare în arhiva notarială a lui Camerino, în Povești dintr-o arhivă: cunoștințe, evenimente și cercetări în arhive camerinesi, lucrările conferinței Camerino ( ), editată de P Moriconi, Camerino , pp - , parțial - , ea id , Opere di pittura cit , pp - Pentru tabelul Pievebovigliana vezi articolul din buletinul parohial Pievebovigliana raportat la mine de autorul său: M Mazzalupi, Despre alte tablouri ale bisericii parohiale (i), în "La Pieve", XXXVI, , , p ; si apoi de asemenea AA Bittarelli, Muzeul Pievebovigliana, "Știrile de la Palazzo Albani", iii, , , pp - , parțial p ; G Vitalini Sacconi, în Pievebovigliana și muzeul său, editat de AA Bittarelli, L'Aquila , pp - A se vedea, de asemenea, nota de subsol a acestui articol Pe lângă articolele menționate în nota , asupra fragmentelor Perito există și un scurt articol în jurnalul diecezan al Camerino mi-a spus cu amabilitate Matteo Mazzalupi, căruia îi mulțumesc și pentru că mi-a oferit reproducerile fotografii ale frescelor: ABiT [AA Bittarelli], Fresca lui Perito, "L'Appennino camerte", LXXXi, , iunie , p Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, un alt tablou cu acelasi subiect Este o frescă care se găsește în interiorul bisericii din San Lorenzo în castelul Postignano (fig ) , lângă Sellano, de-a lungul văii Vigi, un afluent al Nerei Mai mult, tatăl lui Angelo, Bartolomeo, era originar din această zonă a maestrului Rinaldo a maestrului Marco, care este originar din Montesanto , localitatea din care din provine tot tripticul aflat acum în Muzeul Eparhial din Spoleto cutremurul din provocat prăbușirea unui zid din spatele bisericii San Lorenzo , aflată la acea vreme în curs de recuperare după zeci de ani de degradare şi abandon împreună cu restul satului Postignano O astfel de perdea Am ajuns în mod autonom la aceste concluzii, deși în timpul gestației acestui studiu la Răstignirea lui Postignano a fost publicată ca o lucrare de maestrul lui Gaglianvecchio alias Angelo di Barto- lomeo da Camerino și de Veruska Picchiarelli și Emanuela Cecconelli în ghidul Forged by the waters Sellano și teritoriul său, Sellano , pp - , - , care mi-a fost bine indicat de Maria Rosaria Benve- nuti, si de Caterina Sapori intr-un articol punctual si detaliat de care am reusit sa iau in calcul partial numai în faza de revizuire a contribuției mele: C Sapori, Pe o frescă din secolul al XV-lea în San Lorenzo a Postignano, "Spoletium", - , - , pp - Fresca fusese descrisă și de Vittoria Garibaldi pe Cor- riere dell'Umbria din februarie , ca opera unui pictor anonim din primele decenii ale secolului al XV-lea Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p În prezent, accesul în biserică este permis printr-o ușă situată în vechea absida semicirculară a clădirii care este sacru și de aceea zidul de acum din spatele bisericii constituia cândva contrafațada Vezi falsificat cit , pp - este interesant de observat că în Manualele teritoriului Postignano a fost descris ca un sat aflat acum la mila pământului de neglijență și de recuperare din ce în ce mai improbabilă, mai ales începând de la cutremurul din : Umbria Manuale locale La Valnerina, Nursino, Casciano, Roma , pp - Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignirea, Perito (Camerino), biserica San Michele (foto Mat- Theo Mazzalupi) Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, ziduri, purtând deja un martiriu al lui San Lorenzo din a doua jumătate a secolului al XVI-lea recent atribuită lui Michelangelo Braidi , a ascuns pe peretele din spate reprezentarea lui a proaspăt dintr-un calvar introdus într-un arc ogival mare coborât, decorat cu o friză vegetală stilizat, cuprinzând pe laturi două edicule arcuite trefolate care adăpostesc figuri de sfinți Crucifixul- sub și înălțat pe o mică Golgotă pictată în zona în care se deschide un depozit încadrat printr-un decor fals policrom teselat, care se întrerupe în centrul benzii superioare din reprezentarea unui pix, a cărui lucrare aurita este iluzorie cu o culoare ocru Pe partea de, pe pământ stâncos, se află Madona și Sfântul Ioan în suferință, în timp ce deasupra sunt doi îngeri sunt purtați de nori, iar unul dintre ei adună odată sângele lui Hristos într-un potir redat cu folie de aur, acum aproape total pierdut Inserțiile metalice sunt abrazive de asemenea, în atributele Arhanghelului Mihail, stând pe o podea de marmură falsă în cadrul ediculei din dreapta, singurul supraviețuitor dintre cei doi Silueta înaripată, blindată într-o mână brandește sabia, în timp ce pe cealaltă lasă echilibrul psihostazei să atârne, ținând-o pe mantie înfășurată în jurul brațului dedesubt, pe o bandă roșie, trece o inscripție fragmentară, A Delpriori, "Fecerunt pictura et sculpture" calea artei în Marșurile Picene din a doua jumătate a Cin- quecento, în Capriccio și natură Arta în marșurile celei de-a doua jumătate a secolului al XVI-lea, catalogul expoziției de la Macerata, a editat de AM Ambrosini Massari, A Delpriori, Cinisello Balsamo , pp - , în parte - Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignirea și Sfântul Arhanghel Mihail, Postignano (Sellano), biserica San Lorenzo Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, parțial ascuns în spatele ruinei artefactului zidului, s-a prăbușit în și a dispărut parțial la cauza picăturilor de culoare Totuși, "[ ] pet(rus) vitalis (ant)onius iacobi rămâne lizibil antonellu[ ]", deci o serie de nume care ar putea face referire la clienţi De reţinut că scrierea de mână este identică cu cea găsită în alte panouri atribuite lui Angelo di Bartolomeo, precum Răstignirea Pinacoteca di Camerino și încoronarea Fecioarei de la licitație Sotheby's din După cum era de anticipat, acest Calvar repetă în mod substanțial iconografia trei picturi gemene, dar se distinge printr-o orchestrație mai mare Se raportează într-un fel punctual în primul rând firul firav al trupului excesiv de întins al lui Hristos, înfăşurat în un tanga transparenta care aproape aluneca in ciuda nodului de la talie (fig ), cu efect care se referă încă la Bartolomeo di Tommaso; tipurile faciale coincid, cu ochi ca fisuri, chipul suferind al lui Hristos, caracterizarea puternică expresivă a celor îndoliați (fig ), ale căror gesturi sunt identice cu cele ale panoului Camerino Îngerii planitori ai Postignano, cu părul creț gros, par asemănător în Pievebovi- gliana si in masa cu incoronarea Fecioarei Printre lucrările care se referă mereu la acum fostul Maestru al lui Gaglianvecchio se numără tripticul Muzeului Eparhie de Spoleto din Montesanto di Sellano Atribuirea aceluiaşi pictor a Răstignirilor tocmai descrise derivă din unele comparaţii care implică mai ales Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignirea- ne și Sfântul Arhanghel Mihail, detaliu, Postignano (Sel- lano), biserica San Lorenzo Fig Îngerul lui Bartolomeo da Camerino, Răstignirea și Sfântul Arhanghel Mihail, detaliu, Postignano (Sellano), biserica San Lorenzo Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, Madonna Annunciata din cuspida panoului din dreapta (fig ), în care se pare că vede din nou fizionomiile Fecioarelor Îndurerate de la Calvari, dar și figurile moroce ale sfinților din com- părțile laterale și puternica implicare emoțională a scenei centrale Silueta slabă a Hristos și chipul său suferind se leagă și de celelalte crucifixe (fig ) Unele date mai mulți tehnicieni confirmă legătura cu lucrările lui Angelo di Bartolomeo, cum ar fi factura de la halouri, radiate in interior si cu aceeasi combinatie de pumni si granulatie pe discul piu afară, și scrierea de mână a cartușului Ecce agnus Dei deținut de Sfântul Ioan Botezătorul, care poate fi se referă la toate inscripţiile evocate până acum legătura cu pictorul camerte pare susținută de proveniența tripticului de la Montesanto di Sellano, țara de origine al tatălui său Bartolomeu este la fel de adevărat că unele pot fi văzute în panoul central discrepanţe stilistice faţă de celelalte răstigniri care, după părerea mea, trebuie înţelese ca personaje care scot în evidenţă o evoluţie a pictorului fețele și mâinile sunt mai rotunjite, adică cei îndoliați reacționează mai sincer la durerea morții lui Isus și se mișcă ușor în spațiu, Madona cu o vedere mai accentuată de trei sferturi și John s-au rotit complet tatuaj de profil Rețineți, totuși, că se încearcă o scurtare numai pentru nimbusul lui Hristos, ad susține colectarea capului inert între umeri, cu bobul în grosimea discului Aceste diferențe, potrivit lui Matteo Mazzalupi, sunt justificate prin recunoașterea altuia mâna, cea a tânărului Giovanni Angelo di Antonio, în toată masa centrală și în An- anunţând ger cu bucle voluminoase în cuspidul stâng De pictorul Bolognola Mazzalupi, în jurul lui Bartolomeo cit , p id , Despăgubirea lui Girolamo cit , pp - , - Fig Angelo di Bartolomeo da Camerino, Răstignirea, Sfântul Ioan Botezătorul și Sfânta Lucia, Veronica sustinuta de un inger, Buna Vestire, detaliu, Spoleto, Muzeul Eparhial Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, de fapt, ignorăm producția pictorial înainte de călătoria sa în Florența în , decisivă pentru înțelege limbajul introdus faptă în cele mai vechi lucrări cunoscute, retabloul a Palazzo Venezia și fresca din Măcelar Pe de alta parte impresioneaza asemănarea scrisului de mână a inscripției ţie a acestuia din urmă pictat cu cea a titulus Crucis din triptic co di Montesanto, a cărui întindere cea mai mare sfârşitul diferă, la rândul său, de acesta a inscripției ce poartă Sfântul Gio- vanni Battista in compartimentul de stânga aceleiaşi icoane este adevărat că, dacă cineva insistă asupra unuia datând din anii patruzeci ai Patru sute, nu se poate gândi că tripticul era în întregime creat de Angelo di Bartolomeo, văzut atunci în , după cum s-a menționat de Matteo Mazzalupi, același pictor tore reapare în încoronarea lui- Fecioara cu limba inrudita la cea a Răstignirilor In orice caz, pare ciudat să observăm că Ioan Angelo a intervenit parţial asupra unei lucrări concepute în atelierul unui pictor care am defini în continuare goticul târziu și din care ar părea atunci că nu păstrează niciuna dintre caracteristici tere Prin urmare, se poate crede că tripticul Montesanto este o lucrare ulterioară doar a lui Angelo lui Bartolomeo, databil cel puțin în a doua jumătate a anilor cincizeci a secolului al XV-lea, avand in vedere ca, daca reconstruirea personalitatii sale este corecta, ar fi murit in și de aceea o bună parte a activității sale nu avea să fie încă cunoscută Aparentele mai modern decât tripticul, după părerea mea ar putea fi interpretate ca o reacție la inovațiile aduse de pictorii noii generații, un răspuns substanțial analog la cea a pictorului din Tolentino, autor al unei fresce cu Madona din Loreto din în contrafațada bisericii San Francesco și o mijlocire a lui Hristos către Fecioara la Dumnezeu Tatăl în Santa Maria delle Grazie, unde De Marchi a notat că unii au găsit Sunt altoite elemente pro-renascentiste de derivație din Camero, precum jocul umbrelor proiectate din acesta, p Fig Angelo di Bartolomeo da Camerino, Răstignirea, Sfântul Ioan Botezătorul și Sfânta Lucia, Veronica susținută de an ger, Buna Vestire, detaliu, Spoleto, Muzeul Eparhial Giulia Spina Angelo di Bartolomeo da Camerino Contexte de artă, pe o cultură de fond încă gotică târziu şi apropiată de Paolo da Visso Într-o etapă apropiată de cea a tripticului l-as aseza asadar pe Sfantul Gheorghe luptand cu balaurul pictat pe pridvor exteriorul bisericii Santa Maria in insula la Monastero di Cessapalombo , din momentul Cred că formele rotunjite ale feței pot fi comparate mai ales cu personajele lui Calvarul altarului deja în Montesanto di Sellano După cum a propus deja Andrea De Marchi, Angelo di Bartolomeo poate să fi jucat un rol deloc indiferent şi pentru pregătirea lui Paolo di Giovanni da Visso Acestea și fără îndoială moștenitorul limbajului expresionist al lui Bartolomeo di Tommaso, dar ar trebui au fost reevaluate și posibilele contacte cu alți maeștri activi pe versanții munților Sibillini să cerceteze fundamentele formării sale De exemplu, Madona cu Pruncul a semnat asta astăzi se află în Musee du Petit Palais din Avignon și așezat pe un tron de marmură, despre care relatează să ne amintim de cea a mesei din de Angelo da Camerino și Cristoforo da Sanseverino, mai ales dacă te uiți la cotierele lucrate cu quatrefoile perforate Chiar și Răstignirea din San Ginesio, o frescă desprinsă din biserica San Michele, acum pe peretele din spate al partea Colegiului, pare de fapt să amestece drama deja comentată în Calvari de Angelo di Bartolomeo cu ciudateniile fraților Salimbeni, creând un limbaj care cred iar cel încă imatur al lui Paolo da Visso De Marchi, Pictori în Camerino în secolul al XV-lea cit , p din acesta, p din acesta, p Minardi, Lorenzo și Jacopo cit , p După cum am avansat deja în Spina, Appunti su Paolo cit , pp - Federica Ambrusiano O Eneida Ferrarese și o nouă propunere pentru Bartolomeo di Beninca În fondul Mănăstiri suprimate ale SS Annunziata, conservată la Biblioteca Laurențiană din Florența renze cu numarul , si paza a manuscris care conține textul E- neide (fig ) codexul, membranos din secolul al XV-lea, prezintă o singură carte iluminat la începutul volumului și o serie de inițiale decorate cu girari alb pe i- începutul fiecărei cărți Incipitul pe c r și a frontispiciu în întregime iluminat în stilou în: textul și conținutul din interior un cadru împărțit în segmente în care alternează figuri de jumătate de lungime și bucle împletite, în timp ce în cutii în stanga sus si dreapta sunt reprezentate tate două figuri masculine din profil în față la o incadrare arhitecturala pe a fundal albastru cer segmentul care le desparte are un fund auriu și viță de vie verde și albastră care se termină cu fructe și frunze și o figură goală ac- cuibărit în centru segmentele verticale ale cadrului au liane albastre și verzi de pe un pământ de aur și două tondos cu figuri de animale, respectiv un leopard și o căprioară într-un peisaj iar pe fundal un cer delicat umbrit În bas-de-page le vezi alte două busturi de figuri masculine așezate în unghiuri de trei sferturi în colțuri și un clypeus foliaceu în centru înconjurat de lăstari de plante textul este introdus printr-o casetă cu bustul lui Enea, în profil iar cu capul acoperit de un coif decorat cu un decor zoomorf, în rama frunzei de aur din care este înscrisă litera incipitară A (Arma) a textului virgilian De la Cartea a II-a încoace, decorul constă din litere simple de aur decorate într-un câmp albastru, verde sau roșu cu mici decorațiuni albe florale sau cu frunze pe partea de jos, realizate în vârful pensulei, corespunzând la patru rânduri de scriere și împodobind rubrica fiecăruia Fig Bartolomeo di Beninca da Ferrara (aici attr ), Vir- gilio, Eneide (Conv Soppr de la mănăstirea SS Annunziata), Florența, Biblioteca Laurențiană, c r Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, cartea Incipitul în sine dintre cărți și marcate cu citire- tere de aur (corespunzător la cinci que linii de scris) decorate girari albe si dotate cu a friză care ocupă întreaga mar- motor vertical Este vorba despre o decor realizat în stilou și acuarelă roz, verde și albastru și care se termină uneori cu ștampile frunze aurii sau lanceolate Pentru a fi interesat de acest lucru, dar noscript era Maria Grazia Ciardi Dupre Dal Poggetto care plasat realizarea co- spune în secolul al XV-lea, atribuind- decorarea sa la un iluminator Ferrarese apropiat autorului de miniaturi din Viețile lui Plutar- co al Bibliotecii Malatestiana din Cesena, mai ales cei cuprinse în al treilea volum născut S Xvii Decorarea acestor volume, înființată prin voința domnului din Cesena Novello Ma- capul, în anii cincizeci ai secolului al XV-lea, este marcat de o atentă re- strânsoarea anticului Îi datorăm lui Mario Salmi meritul de a fi evidențiat mai întâi pre- cocita și importanța vieții Cesena în iluminatul renascentist al Văii Po, plasându-și execuția în jurul anului primele două volume (S XV și S XV ) și o parte din a treia (S XV ) (ff - r) au fost scrise de Jacopo della Pergola încă din , în timp ce ilustrațiile tracţiunile documentează o cultură figurativă din ce în ce mai orientată spre Renaştere şi dominată de gustul anticar trusa iconografică este formată dintr-o serie de imagini a Cezarilor și a bărbaților celebri, plasate la începutul fiecărei Vieți: personajele sunt înfățișate de profil după modelele de numismatică și medalii ale lui Pisanelli, dar sunt Unele excepții sunt reprezentate în cc v și v în care este prezentă litera decorată, dar nu și rubrica real; la cc v și r în care lipsesc atât rubrica, cât și litera inițială a bianchi girari a Cărții X; și c v în care lipsește rubrica Cărții Xii codurile SS Annunziata din Florența Bibliotecii Laurențiane: catalog, catalog al expoziției de Florența, editat de L Crociani, MG Ciardi Dupre Dal Poggetto, D Liscia Bemporad, Florența , pp - pisică Libraria Domini: manuscrisele Bibliotecii Malatestiana Texte și decorațiuni, editat de F Lollini, P Lucchi, Bologna , p M Salmi, Miniatura italiană, Milano Fig Bartolomeo di Beninca (attr a), Form of Mis- sive și receptiv, Bologna, Biblioteca Universității, ms , c r Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, introdus într-un chioșc de ziare, într-o nișă sau pe o placă Rămâi fidel invenției a portretului funerar de nișă, iluminatorul acestor imagini îl elaborează cu unul nou temperatura expresivă Ediculele de marmură, deși întotdeauna pe un fundal albastru, sunt încorporate perspectiva, cu structuri luminoase, solide, esentiale dar precise in detalii si exemplare pe modele antice Motivele vegetale sunt caracteristice decorului funerar al unei matrice clasice plasate pe fiecare vignetă, la fel cum inscripțiile cu caractere majuscule sunt în mod clar demodate Realizat cu claritatea semnului și cu o calitate luminoasă ridicată, concentrat aproape pe tonurile pielii bronz și în culori strălucitoare, personajele, cu aspect trufaș, sunt plasate într-o dimensiune sion care încă păstrează tăietura heraldică a portretului pisanellian, dar îl filtrează în cadrul a nouă măsură formală prospectivă Povestea critică legată de crearea lui Plutarh Malatesta si in orice caz o intrebare foarte complexa pe care preferam sa nu o facem aici se adresează prin referire la literatura extinsă ; ne vom concentra, dacă este ceva, pe miniaturi de al treilea volum, în care Ciardi a găsit corespondențe cu manuscrisul Eneidei a SS Anunțat în special în semilungimea plasată în colțul din stânga jos din manuscrisul laurențian (fig ) există o asemănare cu portretul lui Marcus Crassus (fig ): este o afinitate legată nu numai de poziția figurilor, în trei sferturi, ci și în linie și în desen, deoarece ambele fețe au fruntea dreaptă, fața este ușor La vremea respectivă Salmi (M Salmi, La miniature cit ), care recunoștea o amprentă Pier-Franciscană în aceste figuri atât de clar definite încât să pară în relief în metal, el a propus să le atribuie sau măcar să le abordeze lui Cristoforo Canozi da Lendinara, maestrul de marqueterie printre primii discipoli ai lui Piero della Francesca, în timp ce portretele lui Cicero și Cato au fost atribuite lui Lorenzo Canozi G Mariani Canova, Miniatura în biblioteca Malatestiana, în Libraria Domini: manuscrisele lui Biblioteca Malatesta Texte și decorațiuni, editat de F Lollini, P Lucchi, Bologna , pp - , în parte - Vezi intrarea lui Federica Toniolo în G Mariani Canova, Miniatura din Ferrara: de pe vremea lui Cosme Tura la moştenirea lui Ercole de' Roberti, Ferrara , pp - cat și bibliografie citată Fig Bartolomeo di Beninca din Ferrara (aici attr ), Virgil, Eneida (Conv Soppr din con- vântul SS Annunziata), Florența, Biblioteca Medicea Laurenziana, c r (special) Fig Bartolomeo di Beninca (attr a), Form de scrisori misive și receptive, Bologna, Biblioteca Studentă universitară, dna , c r (special) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, mintea intinsa si obrajii scufundati De asemenea, au umbrire moale pentru a contura profilul marcat, aceeași tăietură a ochilor și sprâncenele arcuite Cifrele da caracterizat apoi printr-o proeminență marcată a buzei superioare, în timp ce cea inferioară este doar menționat și conturat printr-o ușoară nuanță pentru a-și defini carnul Se pot face și comparații suplimentare între figura plasată în dreapta sus a manuscrisului renziano (fig ) cu portretul lui Marco Antonio din manuscrisul Cesena (fig ), a cărui pro- fir amintește de manuscrisul Eneidei în linia dreaptă a frunții și în profilul gura si barbia Totuși, este vorba de o cultură figurativă comună, nu de o identitate a mână, întrucât în manuscrisul laurențian accidentul vascular cerebral este mai nervos, hotărâtor, cu încuietori de piei înnodate într-un mod aproape sculptural care amintește de modul lui Guglielmo Giraldi de a ilumina În schimb, ar trebui luată în considerare o comparație mai precisă cu un alt manuscris sursă Emiliana, păstrată în Biblioteca Universității din Bologna (ms ) (fig ), și cunoscută ca o formă de scrisori misive și receptive manuscrisul bolognez are pe prima foaie un decor cu pensula format din o friză florală care înconjoară întreaga oglindă de scris și se întinde de-a lungul celor patru mar- Fig , , Bartolomeo di Beninca din Ferrara (aici attr ), Vergiliu, Eneida (Conv Soppr din mănăstirea SS Annunziata), Florența, Biblioteca Laurențiană, c r (par- ticular) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, gins ale paginii friza este alcătuită din muguri mari de trandafir, frunze și motive în formă de panglică și timbre de aur culorile folosite sunt albastru, roz si galben În bas-de-page și prezent, flancat de două volute mari aurite, stema familiei Manfredi din Faenza , a cărei manuscrisul poate fi urmărit înapoi, tot pe baza celor relatate în incipitul textului "Ad illustrem Dominum Astorgius de Manfredis Faentie principem clementissimum" Scrisoarea al incipitului, un E inițial, și alcătuit dintr-un spirit de bronz fals care, cu brațele întins, se aplecă spre profilul viril care iese în evidență pe câmpul albastru intern Acesta din urmă reprezintă figura unui războinic care poartă o tunică roșie din brocart și poartă coif argint surmontat de un balaur cu aripi desfăcute Potrivire che decorează manuscrisul laurențian și punctual și sugerează că a fost executat de unul același artist (fig , ) În acest sens, manuscrisul bolognez deschide o nouă ipoteză de cercetare, deoarece este deja cunoscută de studii de când a fost recunoscut în ea activitatea miniaturistă a lui Bartolomeo di Beninca din Ferrara Reconstrucția acestei personalități a fost începută de Massimo Medica pornind de la un document din septembrie în care Bartolomeo di Beninca este de acord Giorgio d'Alemagna să lumineze câteva foi din Breviarul comandat de Leonello d'Este în anii dintre şi Din puţinele foi trasate din acest Vezi Dicționarul Treccani (http: www treccani it encyclopedia manfredi) și GB Crollalanza, Dizionario istoric-blazon al familiilor și notabililor italieni, , Bologna , p M Medica, O problemă a picturii bologneze la mijlocul secolului al XV-lea, "Arte a Bologna", iV, , pp - , în parte nota documentul este publicat în A Franceschini, Artiști în Ferrara în epoca umanistă și renascentist Mărturii de arhivă, Partea I, Ferrara - , i Din până în ( ), p cat Rez Breviar, în mare parte pierdut, au mai rămas doar câteva frunze, dintre care unele sunt atribuite lui Giorgio d'Alemagna și unul lui Matteo de' Pasti, în timp ce din a fost implicat și Guglielmo Giraldi Vezi fișa informativă Fig "Al șaselea maestru", Plutarh, Vitae virorum illu- strium, Portretul lui Marcus Crassus, Cesena, Biblioteca Malatestiana, ms S XV , c v Fig "Al cincilea maestru", Plutarh, Vitae virorum ilustru, Portretul lui Marc Antoniu, Cesena, Bi- Biblioteca Malatestiana, ms S XV , c r Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, Breviary evidențiază stilul curtenesc și elegant al decorului său, actualizat la cele mai recente experiențe ale picturii contemporane din Este Cu toate acestea, distincția contribuției acordate companiei de către diferitele iluminatoare menționate în documente nu a fost încă pe deplin rezolvată și până în prezent nici una dintre foile cunoscute nu poate fi legată cu siguranță de numele lui Bartolomeo di Beninca referințele- mențiunile despre activitatea sa de iluminator în documente sunt puține și se referă doar la decorarea codurilor pentru olivetanii din San Michele in Bosco în anii dintre şi când se află la Bologna În rest, activitatea sa de iluminator ne este cunoscută numai prin surse documentare care îl indică ca atare precum şi ca profesor The Massimo Medica a fost primul care i-a atribuit o pagină iluminată pornind de la analiza Forma scrisorilor de la Bologna Este un text, cel al Formulario, binecunoscut în domeniul literaturii umane stica și care a fost apreciat de critici considerabile în vremurile moderne din partea filosofiei Joaca Pornind de la studiile lui Gianfranco Contini, care identifică o altă mână- scris în codul păstrat la Istituto della Carita din Domodossola , până la studii mai recent de Maria Cristina Acocella Acesta din urmă, care și-a studiat averea textuală, relatează că prima ediție tipărită, lansată la Bologna la aprilie , se referă la în interiorul numelui Bartolomeo Miniatore, chiar dacă în ediția imediat următoare i se atribuie lui Cristoforo Landino Există însă câteva indicii, evidențiate de Tina Matarrese, în favoarea lui Bartolomeo Miniatore: de foarte puține ori în text se poate citi indicii de locuri, dar din acestea reiese clar că autorul era legat de orașul Bologna de Federica Toniolo, în J Hermann, The Este miniature, Modena , p nr Cele câteva pagini rămase, trecute parțial pe piața de antichități, provin din zona Santorale G Zucchini, San Michele in Bosco a Bologna, Documenti, "L'Archiginnasio", XXX-Viii, , - , pp - Publicat în Franceschini, Artisti cit , i Din până în ( ), p cat : "Magistru Bartolomeu scriptori et miniatori filio quondam Benincati de Tamaratiis civi et habitatori Ferrarie super Policino Sancti Antonii" Si iar "e team apotecam nu tina pro alio usu nisi pro erudiendis et lectors pueris etc , et pro laborando de exercitio suo" Din punct de vedere textual, Formularul arată ca un manual menit să arate cum se construiesc litere și discursuri folosind o serie de șabloane exemple Autorul dă exemple de scrisori și, în unele cazuri, ele sunt urmate de răspunsurile relative, arătând astfel rezultatele întrebării în cauză Unele modele, mai degrabă generale, nu se referă la situații specifice, deci sunt adaptabile la diverse circumstanțe Analizându-le structura nu reiese o organizare organică și rațională a materialului ca formulele referitoare la unul aceeași situație nu sunt adunate într-un singur întreg, motiv pentru care comanda este incompletă și aranjamentul de modele apar aleatoriu temele tratate aparțin atât sferei publice cât și private și propun modele de folosit in functie de ocazie; autorul nu se adresează unei categorii profesionale precise, ci mai general persoanelor care au nevoie să scrie scrisori în viața de zi cu zi, bărbaților alfabetizați, desigur, dar cărora nu li se cere cunoștințele de latină personajele menționate sunt dezbrăcate de identitatea lor istorică e redus pur și simplu la nume, simplificări ale unui titlu dat textul, care avea și el foarte multe ediții tipărite, a fost întotdeauna tipărită în formate mici, atât pentru concizia lucrării în sine, cât și pentru că trebuia să fie o carte ușor transportabilă și consultabilă G Contini, Un manuscris ferrarez de scriere populară din secolul al XV-lea, "Archivium Romanicum", XXIi, , p - MC Acocella, forma scrisorilor misive și receptive a lui Bartolomeo Miniatore: un secol de noroc editorial, "The Bibliophilia", CXiii, , pp - , p Din nou, potrivit lui Acocella, nici una dintre aceste atribuții nu poate fi înlăturată a priori întrucât sunt cunoscute sunt atât relațiile dintre Landino și ducele de Ferrara Ercole d'Este, căruia i-a fost dedicată lucrarea tipărită, cât și activitatea lui Landino ca profesor de retorica si poetica la Studioul Florentin Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, și Ferrara Este probabil să se creadă că autorul textului a amestecat epistole reale cu altele fictiv; mai mult, pare puțin probabil ca un om de litere precum Landino, atât de legat de orașul de Florența ar fi scris scrisori referindu-se mai degrabă la orașe precum Bologna și Ferrara decât în Florenţa însăşi Printre altele, limbajul primelor două ediții ale Formularului corespunde la cel mai înalt registru al koine padanei După cum subliniază Daniele Guernelli , există o cor- corespondență textuală în cele două manuscrise astfel încât să se considere codexul Domodossola ca o copie a celui bolognez în acestea din urmă, de fapt, mai apar regionalisme care au fost deja eliminate în Formularul Domodossola Deși acesta nu este sediul în pe care o poate găsi întrebarea complexă legată de aspectele filologice ale textului Formulario un răspuns definitiv, trebuie totuşi subliniat că analiza decorului ei iluminat poate oferi o contribuție utilă la discuție manuscrisul bolognez are o decorație tipic ferrareză, în conformitate cu Manuscris laurențian, deja atribuit zonei Emilia, și asta ar putea conduce la favorizarea acestuia pentru o atribuire atât a textului, cât și a decorației lui Bartolomeo miniaturistul Ferrarese, mai degrabă mai degrabă decât lui Cristoforo Landino care era florentin Identificarea autorului Formularului cu Bartolomeo di Beninca propus de Massimo Medica, de fapt, s-a bazat tocmai pe aceasta aspect, care a fost urmat de considerații ulterioare de Maria Cristina Acocella Stu- diosa a rezumat conținutul Epistolelor împărțindu-le în grupuri: o parte adresată Astorgio Manfredi, căruia Formulario îi este dedicat așa cum este indicat în incipit și o parte lui Borso d'Este (fols r- v) care se referă la oraşul Bologna , în timp ce fols v- v (ms ) scrie "illustrissime princeps et excellentissime domine, domine mi singularissime în a opta zi a lunii prezente, am primit o scrisoare de la excelența voastră deasupra facto del Tin- pentru care, citind scrisoarea cum gran reverentia, i-am trimis imediat și l-am convins să vină la Ferrara să se prezinte în fața domniei tale celei mai ilustre [ ]" Probabil între document publicat de Franceschini, întocmit în cadrul Cancelariei Ducale Estense, și epistola T Matarrese, limba vernaculară în Ferrara între curte și cancelarie, "Rivista di literature italiana", VIII, , pp - , parțial - referirea la Bartolomeu revine și în versiunile scrise de mână ale textului, i e în manuscrisul mai sus menționat al Bibliotecii Universitare din Bologna, care este datat între și deoarece poartă dedicația lui Astorgio ii Manfredi, domnul Faenza, și în așa-numitul "manuscris ferares" al institutului della Carita di Domodossola citată de Contini, care culege texte vernaculare din secolul al XV-lea și modele de epistole dintre care unele sunt semnate de un anume "Bartholomeus" (Contini, Un manuscript cit ) D Guernelli, Câteva note despre miniatura bologneză din al treilea sfert al secolului al XV-lea, "il Carrobbio: Rivista de studii bolognese", XXXV, , p - Ar putea fi o lucrare născută sub formă de manuscris și care va exploata numai ulterior beneficiile tiraj oferit de presă, pentru care manuscrisul al Bibliotecii Universitare din Bologna putea fi prima versiune a formularului Daniele Guernelli subliniază cum între versiunea manuscrisă și ediție în tipar, autorul a făcut o serie de modificări textului, dezlipind literele de referințe topografice şi temporală şi transformând epistolele în formule reale La cc v- v arată scrisori trimise ducelui Borso d'Este de un cuplu căsătorit care dorea dau fiului lor numele de duce, dar care, nascut fata, a ales numele Borsia Chiar dacă nu vine specificat anul acestor scrisori, ele par să facă parte din acel grup de scrisori din octombrie de cc v- v şi scris la Bologna: vezi Acocella, il Formulario cit , p de altfel, într-un document referitor la Borso, publicat de Adriano Franceschini, și din august , este vorbește despre un iluminator Bartolomeo da Ferrara "maestro de tinctoria" (Franceschini, Artisti cit , i, p cat c) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, prezent în Formular, există o legătură: de fapt este probabil să fie la fel persoana În ceea ce privește denumirea "maestro de tinctoria", Ulrike Bauer-Eberhard propusese să îmbine personalitatea lui Bartolomeo del Tintore (din Bologna) cu aceea a lui Bartolomeo di Beninca (Ferrara), considerându-i drept aceeași persoană Dar conform documente publicate de Adriano Franceschini, la Ferrara în secolul al XV-lea sunt au avut doi miniaturiști pe nume Bartolomeo: primul și Bartolomeo di Accarisio "miniator filius quondam Acarisii de contrada Sancti Gregori" martor la februarie ; al doilea şi Bartolomeo di Beninca - atestat din până în - despre care am amintit mai devreme Ei bine, da- Scriu un document ulterior pentru a dezlega problema, adică un act din septembrie în care este menționat un Giovanni Battista fiul defunctului iluminator Bartolomeo , deci aceasta data unul dintre cei doi trebuie să fi fost deja mort Din documentația adunată de Zucchini, știm însă că Bartolomeo del Tin- tore a murit între și , motiv pentru care este clar că sunt doi artiști mai mulți, care totuși au avut contact unul cu celălalt; si din acest motiv ca propunerea celui Bauer-Eberhardt nu poate fi acceptat A venit ipoteza atributivă a lui Massimo Medica acceptat de Daniele Guernelli pe baza documentului Ferrara din iunie , în pe care Iacobo Maria da Porto, din cartierul San Giorgio, are în arendă un magazin în via dei Sabbioni lui Bartolomeo scriitor și iluminator fiul regretatului Benincati Tamarozzi În documentul precizează că atelierul poate fi folosit doar pentru predarea copiilor iar pentru exercitarea artei cuiva Din această faptă deducem că Bartolomeo nu era singur Cu toate acestea, trebuie considerat că denumirea "maestro de tinctoria" în secolul al XV-lea nu a fost neapărat folosită ca sinonim pentru iluminator În plus, în prima literă a Formei Bolognese, nu este clar dacă Bartolomeo lui Beninca este definit ca atare, în timp ce în al doilea grup de scrisori se face referire la o altă persoană, poate tocmai figurii Bartolomeo del Tintore (Bartolomeo di Giovanni da Bologna), și el iluminator U Bauer-Eberhardt, Bartolomeo del Tintore, Bartolomeo di Beninca da Ferrara și M° Di Pico, "Magazine of History of Miniature", V, , p - de altfel, savantul a invocat, în susținerea tezei sale, faptul că ambii maeștri figurează în acte ca fii ai unui anume Ioan Înainte să se gândească măcar la figura lui Bartolomeo di Beninca, el o avea deja a reunit ca o singură personalitate pe Bartolomeo del Tintore și pe așa-numitul Maestru al lui Pliniu din Pico Acest luarea în considerare a început cu comparația între decorarea Statutului Societății dei Notai din (Bologna, Arhivele Statului, Societatea Notarilor, Statute, reg , c r) pe care Massimo Medica le atribuie in schimb lui Bartolomeo del Tintore (în Haec Sunt Statuta Breslele medievale ale miniaturii bologneze, editat de M Medica, Rocca di Vignola , pp - ) și manuscrisul Historia Naturalis a lui Pliniu păstrat la Biblioteca Marciana din Veneţia (Ms Lat Vi, [═ ]) Franceschini, Artiști cit , i Din până în ( ), p cat id , Artisti cit , ii, t Din până în ( ), p cat În același document, Giovanni Battista este menționat ca locuind în zona Polesine din S Antonio, locul unde Bartolomeo di Beninca și a depus mărturie la iunie și septembrie , locuind într-o casă cumpărată după o dispută cu maestrul Antonio Zeno (id , Artisti cit , ii, t Dal al ( ), p cat și p cat ) Prin urmare, ar putea fi valabil să-l considerăm tatăl lui Ioan Botezătorul și să îi datezi moartea mai devreme din La această dată Bartolomeo ar fi avut vreo şaizeci de ani, având în vedere că activează cel puţin din pentru Breviarul lui Leonello, dar în orice caz nimic nu împiedică că ar putea fi aceeași persoană Deci este data morții ar putea fi limitată între noiembrie și septembrie F Filippini, G Zucchini, Iluminatori și pictori la Bologna Documente ale secolului XV, Roma , p "Magistro Bartholomeo scriptori et miniatori filio quondam Benincati de Tamaratiis civi et habitatori Ferrarie super Policino Sancti Antoni" (Franceschini, Artisti cit , ii, t De la la ( ), p cat ) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, atât de mult miniaturist, dar și poseda ce profesie literară recunoscut până la punctul de a fi fi considerat apt să predea Pe baza acestor mărturii aceşti savanţi s-au referit la el ca posibil autor al unui manual de spus și la scrierea epistolelor dacă, pentru a confirma această atribuire- ne, ar fi util să poți aduce înapoi la mâna lui alte lucrări în acest sens Eneida Laurentiană ziana, cu care acestea au fost deschise considerații, ar putea fi a punct de plecare valabil pentru păstrare încercați să-și reconstruiți catalogul Acest cod, deja pe larg descris, are unele elemente pe care doriți să le luați în considerare deratiune pentru a avansa unele ipoteze teză despre unul dintre posibilele sale provenienţă Ne referim în special la tondo iluminat pe marginea laterală mâna dreaptă la c r (fig ), în care un leopard este înfățișat cu capul întors la stânga și cu labele din față una lângă alta, o reprezentare recurentă în multe coduri referitoare la patronajul familiei Man- fredi din Faenza și căruia îi este dedicată Forma atribuită lui Bartolomeo din Beninca În cele două secole în care familia Manfredi a guvernat Faenza, în oraș s-a dezvoltat o mică curte nobiliară caracterizat prin acel mecenat, atenție la arte și dezvoltarea urbană înțeleasă ca manifestări de prestigiu iar în cadrul acestui orizont cultural se află biblioteca manfrediană, ale cărei extreme cronologice urmează să fie identificate în , anul în care datează prima mărturie cu privire la colecție, e în , anul în care, după uciderea lui Galeotto Manfredi, biblioteca a fost vândută regelui Mattia Corvino a Ungariei La moartea lui Galeotto, de fapt, a reieșit că familia Manfredi era îndatorată comisarului Florentinul Dionisio Pucci de la care a fost gajat argintăria (AR Gentilini, Starea cercetării pe biblioteca domnilor Manfredi din Faenza, în darul lui Malatesta Novello, lucrările conferinței de la Cesena ( ), editat de L Righetti, D Savoia, Cesena , pp - , în parte nota ) Pentru a-l putea răscumpăra pentru acoperirea parțială a datoriei s-a decis "achitarea a de ducați extrași din prețul cărților vândute ambasadorului al regelui Ungariei" Mediator a fost Bartolomeo Fonzio, care, între timp, era în strânsă legătură cu Taddeo Ugoletti, care a sosit la Florența cu sarcina de a cumpăra coduri pentru biblioteca maghiară a lui Mattia Corvino The Fonzio însuși, în , a plecat la Buda, orașul în care a rămas aproximativ un an pentru a cataloga biblioteca regelui Când m-am întors la Florența în , am continuat să caut coduri de cumpărat în numele lui Mattia La moarte din Galeotto, consiliul Faenza hotărăște să vândă biblioteca regelui Mattia și de aici începe dispersarea colecție de cărți, din care o parte a tranzit probabil din Florența, tot în virtutea medierii lui Fonzio, și parțial achiziționat de Medici (vezi manuscrisele marcate Plut , , , , , , , ale Bibliotecii Medici) Fig Iluminator din Ferrara, Miscellanea grammaticale, ms Latin Urb , Vatican, Biblioteca Apostolică a Vaticanului ticana, c r Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, În plus, în bas-de-page, spațiul din interiorul clypeusului unde mental este reprezentată o stemă, prezintă o cădere de culoare care afectează în mod ciudat doar partea de jos a clypeusului în sine, și nu cadrul Privind ilustrația cu lampa de Wood observă cum, mult în partea de sus a paginii, unde lipsește incipitul, ca în bas-de-page tocmai descris, nu sunt urme de rasure Din aceste observații se poate deduce următoarele: sau manuscrisul rămâne incomplet, poate urmând până la moartea clientului său, iar de aici s-ar explica lipsa incipitului sau scăderea culorii nu este aleatorie, dar presupune că a existat de fapt o stemă pictată și că urme de culoare încă vizibile, verdele pământului și albastrul raiul, au fost de fapt baza unei reprezentări nerealizate Deși decalajele sunt vaste, nu pare să existe nicio urmă cia oricărei figuri: această dată, împreună cu absența celui titlul de mai sus, pledează în favoarea unei incompletități După cum se spune în anterior profilul viril al Eneidei Laurentianului si practic comparabil cu manuscrisul al Bibliotecii Universitare din Bologna făcut doar pentru familia Manfredi, deși o diferenta substantiala in realizarea a frize În manuscrisul bolognez, de fapt, friza florală și cu motive ca panglica si comparabile cu frizele prezente in Biblia de Borso d'Este iluminat de Taddeo Crivelli (Modena, Biblioteca Estense Universitaria, Lat =VG ) în care apar frize floral împodobit cu decorațiuni de stilou și ștampile aurii și poate cu atât mai punctual cu lucrările lui Girolamo da Cremona Un- decât figura goală care, cu arcuirea ei, formează litera E Laurențian și cunoscut și sub numele de Biblia Manfrediană) Nu știm dacă toate codurile bibliotecii au plecat din Faenza sau dacă o parte din ele rămân la fața locului, poate cumpărate de reprezentanții patriciatului orașului, sau de ordinele religioase care aveau propriile biblioteci de mănăstire, precum slujitorii, observatorii, i Dominicani sau franciscani, știm dacă codurile care au ajuns în Florența au fost achiziționate doar de familie Medici sau dacă au devenit parte a altor biblioteci Aproape sigur Fonzio cumpăr mai multe coduri, dar nu și cu siguranță câți dintre aceștia au devenit parte a bibliotecii lui Matthias Corvinus rege al Ungariei A se complica mai departe povestea este faptul că la moartea lui Matthias nu toate codecile comandate sau cumpărate de acesta în Italia au ajuns în Ungaria Întrucât și el era îndatorat Medicilor și probabil că aceștia a reținut unele drept compensație mai mult, Corvina a fost la rândul ei pierdută și multe fonduri sunt s-au contopit în marile biblioteci europene în urma nenumăratelor pasaje Multe dintre coduri vin din biblioteca din Budapesta, de exemplu, arată stema lui Matthias Corvinus pictată peste o stemă mai devreme, deci nu este posibil să se determine cui îi aparțineau anterior Vezi în acest sens În semnul de Corvo: cărți și miniaturi din biblioteca lui Mattia Corvino Regele Ungariei ( - ), editată de P Di Pietro Lombardi, Modena Fig Iluminator din Ferrara, Miscellanea grammaticale, ms Latin Urb , Oraș al Vaticanului, Biblioteca Apostolică Vaticană, c r (detaliu) Federica Ambrusiano Bartolomeo din Beninca Contexts of Art, a incipitului Formulario bolognez amintește figurile lui Adam ed Eve în bas-de-page al incipitului Genezei din Biblia Borso Altfel, în manuscrisul laurențian friza pe care o cuprinde oglinda de scris este alcătuită dintr-o serie de bucle împletite cyats verzi și albaștri pe fond auriu O setare similară a pagina se reflectă într-o Miscelanie gramaticală păstrată la Biblioteca Apostolică Vaticană (Urb lat ) Fiecare fel ambele tipuri de friză, deși foarte diferite între se repetă în miniatura ferrareză din secolul al XV-lea; de asemenea eu doua profile virile sunt superpozabile, motiv pentru care, in aceasta scaun, vrem să propunem o atribuire a Eneidei lui Laurențian la același iluminator al Bolognese Formulario Dacă se dorește să accepte atribuirea acestuia din urmă lui Bar- Ptolemeu de Beninca, indiferent dacă alegeți să lăsați autorul anonim, elementele prezentate până acum confirmă, după părerea mea, o identitate scrierea de mână în cele două codice în sfârșit, de la Eneida laurențian și fără stemă, are o nouă legătură e că în hârtia sa de capăt nu există indicii despre vreuna toate schimbările de proprietate, cu excepția marcajului actual, nu se poate exclude a priori ca și ea să provină din bibliotecă racla Manfredi Acest tip de decor datează de la Guglielmo Giraldi În acest sens, a se vedea G Mariani Canova, Guglielmo Giraldi: Este miniaturist, Modena Pentru o descriere a manuscrisului, vezi M Buonocore, Seeing the classics: the book illustration of ancient texts de la epoca romană până la sfârșitul evului mediu, Roma , pp - cat Este un manuscris ferrarez care, a c , are același tip de friză ca Eneida lui Laurențian, cu volute verzi, albastre și roz pe fundal aurii care alternează cu clipei și panouri figurative Se poate ca inițial să fi existat un alt card de pază cu indicația proprietarului, scos în interior moment în care manuscrisul a devenit parte a bibliotecii SS Anunțat În cazul manuscrisului , de exemplu, din frunza se vede că codexul a aparținut bolognezului Giovanni Giacomo Amadei, canonic la Santa Maria Maggiore; aceasta ar putea însemna că manuscrisul, în a parte a colecției Manfredi pentru prima dată, trecută pe piață și cumpărată probabil de Amadei Acesta este ar putea fi un sprijin suplimentar pentru ipoteza că manuscrisul laurențian a aparținut inițial și lui Biblioteca Manfrediana pentru a fi apoi cumpărată de călugării slujitorilor Fig Bartolomeo di Beninca da Ferrara (aici attr ), Virgil, Eneida (Conv Soppr din manastirea SS Annunziata), Florența, Biblioteca Medici Laurențian, c r (detaliu) Elizabeth Dester Aurire și aurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco din Milano Multă vreme Galeazzo Maria Sforza ( - ) a fost înfățișat ca un domn crud dele, disolut și obsedat nemăsurat de a-și legitima puterea Al doilea această reprezentare sumbră, aproape ca de basm, ca orice prinț rău care se respectă, al cincilea duce de Milano a vrut ca curtea lui să fie pătrunsă de lux și măreție și și-a amintit pentru totdeauna pentru solemnitatea procesiilor, pentru măreția draperiilor, pentru valoarea hainelor și, desigur, pentru bogăția și strălucirea mobilierului într-un asemenea context, aurul poate ar trebui să apară ca unul dintre elementele principale și esențiale pentru decorare, înfrumusețare și dăruiește sclipirea mult râvnită Cu toate acestea, în ultimii ani, partea întunecată a personajului Galeazzo Maria s-a redus treptat și, din punct de vedere artistic, a apărut profilul unui atent, participant și iubitor de poate nu în totalitate splendoare aur În , imediat după transferul reședinței sale la Castelul Porta Giovia, el a fost promotorul lucrărilor care, în aproximativ zece ani, au mărit și înfrumusețat încăperile a noului cămin Printre acestea, cu vedere la colțul de nord-vest, în inima Curții Ducale, închisă între camerele private și sălile de ședințe, se află capela destinată la serbările liturgice şi la cultul ducelui şi familiei sale (fig ) Articolul se bazează pe cercetările efectuate pentru un capitol al tezei mele de master New investigations on the Chapel Ducale de la Castello Sforzesco din Milano: restaurări, tehnici și stil, supraveghetor A De Marchi, Universitatea din Florența, anul universitar - Aș dori să mulțumesc Ilaria De Palma, Barbara Gariboldi, Luciana Gerolami, Francesca Tasso, Andrea De Marchi, Attilio Gilberti G Marangoni, Capela lui Galeazzo Maria la Castello Sforzesco (ii), "Buletinul de artă al Ministerului Învăţământul public", XV, , , p - Printre cele mai recente publicații se numără scrisul lui D Pelosi, ducele și pictorii săi: patronajul lui Galeazzo Maria Sforza pentru Capela Ducală a Castelului din Milano, "Anuarul Arhivelor de Stat din Milano", iV, , p - Dintre bibliografia foarte extinsă despre Capela Ducală este important să ne amintim de L Beltrami, Castelul Mi- lano (Castrum Portae Jovis) sub Dominion of the Visconti and Sforza, MCCCLXViii-MDXXXV, Milano ; G Marangoni, Capela lui Galeazzo Maria din Castello Sforzesco (i), "Buletinul de artă al Ministerului Educaţia publică", XV, , , p - ; F Mazzini, Frescele lombarde din secolul al XV-lea, Milano ; GA Dell'Acqua, The Sforzas and the Arts, în The Sforzas in Milan, editat de G Lopez, Milano , pp - ; ES Welch, Procesul patronajului Sforza, "Studii Renașterii", iii, , , pp - ; Ead , Imaginea a unei curți din secolul al XV-lea: fresce seculare pentru Castello di Porta Giovia, Milano, "Journal of the Warburg and Courtauld institutes", Liii, , p - ; M Albertario, Decorarea în frescă a curţii ducale în Castelul Porta Giovia din Milano în epoca lui Galeazzo Maria Sforza ( - ) Clientul, artiștii, tehnologia- nisa, teza de licenta, conducator MG Albertini Ottolenghi, Universitatea din Pavia, an universitar - ; Mt Fiorio, Milano - , în Pictura în Lombardia secolul al XV-lea, editat de V Terraroli, Milano , pp - ; ES Welch, Artă și autoritate în Milano renascentist, New Haven ; M Crăciun, Magnifice e motiv: pictura la Milano pe vremea lui Francesco și Galeazzo Maria Sforza, în Pictura la Milano Renaştere Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, ciclul pictural care împodobește camera, încă destul de înțeles în ciuda pierderilor iar transformările suferite de-a lungul timpului, se dezvoltă pe trei laturi, de-a lungul peri- etaj superior și pe boltă, iluminate printr-o fereastră originală mare cu arc coborât plasat în centrul laturii de est și cu fața la Portico dell'Elefante profilul extern al această deschidere și pereții laterali sunt decorate cu cinci capete închise în stilul antic al împăraților în cadrul unor coroane false de marmură și clypei înconjurate de motive vegetale turgente Pe pereti, deasupra părții inferioare acum tencuite, se desfășoară o teorie a sfinților bărbați și femei, în timp ce deasupra, deasupra lunetelor care găzduiesc stemele încadrate de ghirlande și o Bunăvestire pe latura nordică sunt reprezentate după schema iconografică a Învierii ascensionnelle , Hristos înviat și Dumnezeu Tatăl, acesta din urmă cu jumătate de lungime și înconjurat de sfere angelic Fizionomia șantierului, creatorii acestuia, costurile și timpii pot fi reconstruite plauzibil și precis Pe hârtie, fiecare decizie arată ca rezultatul de o alegere ponderată și niciun detaliu nu pare să fi fost lăsat la voia întâmplării: ideile au venit supus sistematic aprobarii clientului si apoi implementat cu scrupulozitate stabilit cu strictul control al arhitectului si functionarilor acestuia şi Manierism, editat de M Gregori, Milano , pp - ; M Albertario, Documente pentru decorarea Castelul din Milano în epoca lui Galeazzo Maria Sforza ( - ), "Solchi", VII, , - , pp - ; id , The decorarea picturală a castelelor din Milano și Pavia în epoca lui Galeazzo Maria Sforza, în Lombardia renascentist astfel de Artă și arhitectură, editat de MT Fiorio, V Terraroli, Milano , pp - ; id , "calea noastră" Acolo decorarea castelului în epoca lui Galeazzo Maria Sforza ( - ), în Castello Sforzesco din Milano, editat de MT Fiorio, Milano , pp - Albertario, Decorul în frescă cit , p ; id , Documenti cit , p ; id , "modul nostru" cit , p Savantul se referă la L Reau, iconographie de l'art chretien, vol , Paris - , ii ( ), p - Aceeași iconografie s-a repetat și în decorarea Capelei San Donato, construit în același castel câțiva ani mai târziu, și a celui din Collegio Castiglioni din Pavia, pentru care vezi ca referință Albertario, Decorarea în frescă cit , pp - și id , Pavia Frescele a capelei Castiglioni, Pavia , p Fig Milano, Castello Sforzesco, Capela Ducală Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, În ciuda unor mici lacune care te împiedică să concentrezi totul perfect detaliile, intriga generală a poveștii este clară A început la scurt timp departe de o întreprindere decorativă anterioară, poate întreruptă sau niciodată finalizată, pentru care în decembrie din au fost plătiți Pietro Marchesi și Vincenzo Pestegala, proiectul pentru picturile din Cappella Ducale s-a dezvoltat în ianuarie , când Galeazzo Maria Sforza a scris din Pavia comisarului general pentru lucrări ducale și vistierului să dispună folosirea a o mie ducați de aur să fie investiți în această și alte lucrări care urmează să fie efectuate în Castelul Porta Giovia, conform proiectului arhitectului florentin Benedetto Ferrini Solicitarea de a duce finalizată rapid întreprinderea a fost de așa natură încât, în mai puțin de o lună, supraveghetorul lucrărilor Bartolomeo Gadio l-a informat pe ducele că va pune un grătar pe "fenestra del loco unde a fost capela acolo dacă ar fi trebuit să faci camera pentru garderoba excelentului tău lentia" și i-a sugerat să modifice designul mutând figurile gardienilor din lună, unde inițial s-a gândit să le plaseze, la un moment dat, pentru a face scena mai vizibilă si clar Propunerea a fost acceptată și este foarte probabil ca decorul pictural al tavanului a fost aproape în întregime terminat până la sfârșitul lunii martie, când o scrisoare din partea oficialului Cremona consemnează vizita pe care pictorul Bonifacio Bembo a făcut-o ducelui pentru a obține aprobarea aviz final pentru continuarea lucrărilor șantierul a fost finalizat rapid; la iulie , Vincenzo Foppa, Stefano de Magi- stris, Cristoforo Moretti și Battista da Montorfano au fost chemați la Castel pentru a estima capela, care era evaluată la ducați, trei sferturi și jumătate tonul mulțumit al scriitorului a fost înlocuit curând de cel implorător dintre pictori care, după câteva luni, nu fuseseră încă plătiţi pentru munca lor În ianuarie , de fapt, Ambrogio de Fer- rar, în numele lui Giacomino Vismara "et colegii pictori", iar Stefano de Fedeli a cerut compensarea lor "pentru mercede lor et pictura capelei" În anii care au urmat moartea lui Galeazzo Maria, ucis în ziua de Santo Stefano din , capela a păstrat funcția sa religioasă dar, după scurt timp, căderea familiei Sforza și ocupația a clădirii de către trupele mai întâi spaniole și apoi austriece a provocat schimbări inevitabile caracteristicile estetice și structurale ale încăperii care au însoțit un declin lent și o deteriorare până la până când, spre sfârșitul secolului al XVIII-lea, lăcașul de cult a fost abandonat și transformat mai întâi în Albertario, Documenti cit , p , nr ; p , nr Această cifră este menționată și într-o scrisoare scrisă la aprilie de către duce lui Antonio Anguissola cu privire la sumele de bani investite în lucrările de către rulează pe parcursul anului Marco Albertario, printr-o operațiune foarte detaliată și analitică, a strâns și a finalizat lucrarea de cercetare arhivistică începută deja în a doua jumătate a secolului al XIX-lea, precum și de Luca Beltrami, de la C Casati, Evenimente de construcție a castelului din Milano, Milano , iar de la C Canetta, Evenimente de construcție al Castelului din Milano sub domnia Sforza, "Archivio Storico Lombardo", X, , s , , pp - Albertario, Documenti cit , pp - , nr din acesta, p , nr Albertario, Documenti cit , p , nr - În aceeași zi, Galeazzo Maria i-a comunicat lui Gadio aprobarea sa deplină a proiectului de decorare a capelei Câteva săptămâni mai târziu oficialul Trimit o scrisoare lui Anguissola cu o cerere de de lire imperiale pentru lucrarea din capelă și din celelalte camere a Castello Sforzesco din acesta, p , nr Data exactă a devizului, iulie, este raportată în documentul din ianuarie , p , nr Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, un spital si apoi intr-un grajd pentru cai Picturile și-au pierdut curând valoarea artistică - co și politician și au fost uitați, ascunși cu mobilier liturgic şi numeroase pături straturi de ipsos În a doua jumătate a secolului al XIX-lea lor redescoperirea a fost un eveniment important și a permis cercetătorilor să aprofundeze din multe puncte de vedere (istoric, tehnic co, iconografic, stilistic) unul din putinele fapte figurative grandioase comandate de Galeazzo Maria Sforza Printre cele mai multe prețioase și fascinante sunt cu siguranță acolo bogăţia materialelor folosite şi o constantă recurgerea la scutirea care, pe lângă faptul că oferă un ca- caracter realist al reprezentării, con- simte lumina pentru a se juca cu neregulile de suprafete Acest lucru creează un efect cu mai multe fațete și vibrant care este amplificat de prezență utilizarea pe scară largă a aurului care acoperă în prezent fundalul pereților, ramelor și știfturilor timp Desigur, alegerea motivelor pentru corative se potrivesc într-un proiect politician ambițios și clar lizibil pe acoperite de stemele heraldice Visconti e Sforzeschi a camerelor din jurul capelei pella unde, datorită sfaturilor și sugestiilor referiri iconografice pe care ducele le-a primit de la propriul confesor Paolo da San Genesio , profanul se întâlnește și se unește cu sacrul în în acest fel, să acționeze ca fundal pentru figurile lui sfinți și sfinți femei există profilul detectat al o stea cu opt colturi care, curat replicat în rânduri orizontale și verticale, creați a spaţiilor rezultate în formă de cruci din extremităţile decusate şi înglobând în centru L Basso, Schiță pentru o reconstrucție a picturilor dispărute din Castello Sforzesco, din Castello Sforzesco cit , pp - , parțial - Albertario, Fresco decoration cit , p ; id , Documenti cit , p ; id , "modul nostru" cit , p Fig Milano, Castello Sforzesco, Cappella Duca- le, model decorativ in relief pe pereti Fig Milano, Castello Sforzesco, Cappella Du- cale, motiv decorativ în relief de migdal Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, radia magna (fig ), simbol al primului duce de Milano, Gian Galeazzo Visconti ( - ) Privind în sus, alte raze mici de soare, năvălind ca șerpii, model tencuiala care iese la suprafață de-a lungul perimetrului migdalei în flăcări care îl însoțește pe Hristos înviat (fig ), în timp ce cerul albastru este punctat cu stele mici aparent mai simplu banda care delimitează conturul lunetelor pare ornamentală, ceea ce însă, a observat a la o distanță mai apropiată, este tripartit și constă dintr-un rând central de ovule sau perle, printr-o porțiune mediană formată din solzi așezați în succesiune regulată între ele și din două margini cu motiv de meandre (fig ), pe care în tradiţia lombardă gotică târzie îl reprezintă stilizarea norilor Bartolomeo Gadio s-a referit la un nor din scrisoare trimisă lui Galeazzo Maria la martie , când scria despre "archo con la neula de relevo" pentru lunetele pe care Bonifacio Bembo le-a arătat ducelui pentru aprobarea finală a proiect Cu aceeași ocazie, pictorul a prezentat și desenul cu numele sfinților din înfățișați de-a lungul pereților și indicarea "câmpurilor galbene", adică zonele care trebuie aurite La fel de de fapt, în fiecare contract al vremii, natura prețioasă și scumpă a metalului nobil cerea către clienţii şi executanţii lucrării să stabilească cu precizie cantitatea şi modalitatea de folosire a aurului, care în realitate pare să fi fost aplicat fără prea multe în capelă preocupări economice Din păcate, pierderea sursei grafice și a complexului istoria conservării picturilor murale, uitată de aproape două secole sub e R Maiocchi, Codul diplomatic artistic al Paviei Din anul până în anul Lucrări postume, vol , Pa- via - , i ( ), , nr ; M Albertario, Capela și retabloul relicvelor din Castelul Pavia ( - ), "Museo in Rivista Buletinul informativ al Muzeelor Civice din Pavia", iii, , pp - , în parte - , Nu Deși pentru Capela Ducală nu există nicio referire explicită la decorația cu stele în relief, printre documentele referitoare la capela Castelului Pavia, pe de altă parte, se poate citi ceea ce a scris Bartolomeo Gadio la iunie : "pictarea dicta truina de azuro de la bonta et fineza din cea a desenelor cu stele de aur fin ridicate" Albertario, Documenti cit , p , nr Fig Milano, Castello Sforzesco, Capela Ducală, motiv decorativ al cadrului lunetelor Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, încet redescoperit şi supus unei lungi şi controversate restaurări , par discuție acea primă impresie de strălucire aurie răspândită care astăzi încântă vizitatorul și face camera să arate ca un mic cufăr complet aurit Starea actuală a lucrării, starea ei incompletă și sărăcirea filmului pictoriale nu vă permit să faceți afirmații certe și fără echivoc sau să judecați decizii preluat acum șaizeci de ani cu privire la intervenția asupra aurului, acum istoricizat și devenit a caracterul constitutiv al aspectului sălii Cu toate acestea, este interesant de remarcat prezența presupuneri care ne permit să facem observaţii stimulatoare şi să formulăm ipoteze pe baza unor date ce pot fi citite în documentele de arhivă, printre rânduri a textelor publicate în ultimele două secole, găsind un ecou slab chiar și în operele de artă supraviețuitori În a doua jumătate a anilor treizeci ai secolului al XIX-lea, când plictisitul încă mai acoperea picturi, căderea accidentală a tencuielii în acea zonă a Castelului, folosită apoi ca cazarmă, l-a determinat pe Girolamo Calvi ( - ) să constate posibila prezență a picturilor murale creat de artiști iluștri activi la curtea lui Visconti și Sforza între secolele al XV-lea și al XVI-lea secol Rezultatul cercetării a fost o scrisoare adresată în directorului "Ape Italiana di Belle Arti" (unde a fost publicată în același an), în care a anunțat descoperirea în "partea extremă a unui patrulater foarte mare folosit acum ca grajd" a unui Sfânt Antonie bine conservat, reprodus de Silvestro Pianazzi ( - ) într-un desen în declinație romantic Leonardo Entuziast de acest eveniment, Calvi dedică câteva rânduri de asemenea, la restul decorului de-a lungul pereților și pe tavan, dând o idee despre cum spațiul trebuia să apară la vremea lui: alături de sfânt se aflau și alte figuri mai puțin lizibile dispuse pe un fundal "în întregime colorat în albastru cu dungi aurii, imitând lapislazuli, și stele sau rozete ușor înălțate de aceeași culoare" ; ramele de stuc și petele în cele din urmă, pe boltă, au presupus că toată capela a fost pictată, după cum s-a demonstrat de la intervenţia de detartrare ulterioară Ceea ce este cel mai intrigant este referirea la albastru (din care astăzi nu se poate vedea nicio urmă), care apare și în unele scrieri de Luca Beltrami ( - ) câteva decenii mai târziu de fapt, răsfoind pe primul lucrările dedicate Castello Sforzesco pe care arhitectul l-a publicat în ultimul trimestru al secolului al XIX-lea, se poate găsi în descrierea încăperii aluzia la acoperirea Vicisitudinile complicate ale restaurării Capelei între secolele al XIX-lea și al XX-lea sunt retratate în E Dester, "Deci nu mergem mai departe" restaurarea Capelei Ducale a Castello Sforzesco între reinventare și conservare, "Rassegna de Studii și Știri", XLV, - , pp - G Calvi, S Antonio Abate - de Bernardino Zenale În frescă (în vechiul castel din Milano), "Albina italiană a Arte plastice", IV, , p - , p O descriere similară este prezentă și în GL Calvi, Notizie sulla vita e sulle opere dei principali arhitecți, sculptori și pictori care au înflorit la Milano în timpul guvernării lui Visconti și Sforza [ ], vol , Milano - , ii ( ), p Beltrami, il Castello cit , p ; id , Raport anual al Oficiului Regional pentru Conservarea numenti în Lombardia, al doilea exercițiu financiar: - , "Archivio Storico Lombardo", XXi, , s , , pp - , în parte ; Raport al lucrărilor de restaurare efectuate la Castelul Milano, editat de L Beltrami, G Moretti, Milano , pp - Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, pereţi alcătuiţi din plăci de teracotă vopsite în albastru deschis Dacă pe de o parte pare confirmă cuvintele lui Girolamo Calvi, pe de altă parte referirea tehnică inexactă la material constitutivul matrițelor, foarte comun în tradiția lombardă, dar evident că nu angajat în capelă, poate pune cu ușurință la îndoială fiabilitatea și veridicitatea declarațiile celor doi savanți care au observat lucrarea în timp ce era încă în cea mai mare parte ascunse și îngreunate de tencuiala adăugată în timp Pe lângă asta, faptul că în , la sfârşitul operaţiunilor de desalbo, Beltrami a corectat cele scrise în primele sale texte privind atât materialul, scriind că erau decorațiuni în stuc și nu în teracota, atât la schema de culori originală, pentru care a fost luat în considerare doar aurul, ar putea fi considerat rezolvat Cu toate acestea, este necesar să subliniem cât de mult sunt evenimentele care a afectat picturile murale ale capelei în acei ani l-au influențat pe a lui imagine Caracterul nerespectuos și invaziv al primei lucrări de restaurare, finalizată în , și mărturisită prin fotografiile încă păstrate în Civico Archivio Foto- graficul Milanului, dar este mai presus de toate hârtiile de arhivă care arată negru pe alb intenţiile şi scopurile funcţionarilor care la acea vreme erau responsabili de organizare a supravegheat derularea lucrărilor pe șantier Sigur că aurul era "abundent ca într-o miniatură pentru a crea o măreție grandioasă" , au bugetat, în diferite faze ale dezbatere îndelungată și articulată asupra restaurării, nevoia de a reface golurile mari cauzate de pierderea materialului original În acest sens, în rapoartele scrise în al doilea deceniu al secolului al XX-lea oportunitatea a fost luată în considerare, din motive economice şi titative, să aplice aurul contrafăcut pe bol, care urma să fie apoi retușat și voalat și a fost obiectul de atentie alegerea culorii frunzei metalice de utilizat, cu preferinta pentru o nuanță rece, "mai puțin roșiatică și mai verzuie" , pentru a evita un ton prea luminos și sunet în scurt timp proiectul a fost implementat de către trainerul Attilio Tradico, numit Beltrami, il Castello cit , p În ultimul deceniu al secolului al XIX-lea Luca Beltrami a scris putting se evidențiază originalitatea materialului folosit pentru decor: "aceste figuri de Sfinți [ ] sunt aproape toate reprezentate in fata, iar conturul lor in partea inferioara, pe aproximativ cm, se desprinde deasupra unui soclu sau bază care se desfășoară orizontal de-a lungul întregului perete, iar în partea superioară rămasă se desprinde deasupra unui fund format din plăci pătrate de / cm pe fiecare parte, din teracotă, purtând în relief o flacără" referirea la albastru, care în publicațiile anterioare ale lui Beltrami apare doar în legenda la fotografie a reliefului decorului, și explicită în Raport cit , p , unde se poate citi că sfinții "se evidențiază pe un fundal în relief geometric colorat inițial în albastru" L Beltrami, lucrările din Castello Sforzesco din toamna anului până în toamna anului Raportul conservatorului, Milano O intervenție ulterioară a fost efectuată după cel de-al Doilea Război Mondial, între și , de către Ottemi Al Traseului În timpul acestei "de-restaurări" prost documentate, cele mai arbitrare renovări și revopsiri au fost anulate Arhiva Civica Istorica si Biblioteca Trivulziana (denumita in continuare ASCMi-BT), Arhiva Civica si Muzee Artistice și Arheologic, Dosar , prot , Raport privind restaurarea Capelei Ducale din Castel Sforza din Milano, p în acesta, [p ] ASCMi-BT, Arhiva Civică a Muzeelor Artistice și Arheologice, Dosar , prot , copie a re- acțiune scrisă de Lodovico Pogliaghi și Gustavo Giovannoni Despre restaurarea capelei ducale din Castelul din Milano, septembrie , p Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, la Castel pentru a implementa eșantionul frizei alese pentru a umple spațiul rămas gol în banda de la baza lunetelor şi pentru a crea aurirea Nimeni, însă, în asta Această perioadă părea să amintească de afirmațiile secolului al XIX-lea care, în schimb, au fost recent preluat şi luat în considerare de Marco Albertario şi Roberta Delmoro , care au redat valoare și valabilitate ideii unui original bicolor anulat de remake-uri secolul douăzeci Din acest motiv pare probabil să poată atribui un aspect foarte diferit față de ceea ce astăzi pare o suprafață aproape copleșită de un lucru extins și monoton tura și imaginați-vă că în secolul al XV-lea era compus din motive ornamentale aurii în relief care ieşea în evidenţă, ca nişte fire brodate, pe un fond albastru (fig ) Asemenea policromie nu diminuează valoarea decorului și în același timp modifică profund per- percepţia mediului, dându-i un caracter mai viu şi mai vibrant (fig ) în plus, e Este util să ne amintim că albastrul a fost unul dintre cei mai prețioși și mai scumpi pigmenți, care a fost folosit ASCMi-BT, Arhiva Civică a Muzeelor Artistice și Arheologice, Dosar , prot , scrisoare de la Carlo Vicenzi în Tradico, mai ASCMi-BT, Arhiva Civică a Muzeelor Artistice și Arheologice, Dosar , prot , scrisoare de la Charles Vicenzi către Tradico, mai mai târziu, în scrisoarea din august , păstrată în același dosar, formatorul a fost îndemnat să finalizeze lucrarea și o notă descrie operațiunile efectuate în acele zile: "Azi vor veni să aplice mordantul, mâine se va aplica aurul" Albertario, "Ad nostra modo" cit , p R Delmoro, "Fecerunt et faciunt infra pacta acordia et conventiones" Companii de pictori din Milano în a doua jumătate a secolului al XV-lea și cazul decorațiunii capelei ducale din Castelul Porta Giovia, "Arte Cristiana", Cii, , , p - , parțial Chiar și din punct de vedere mai strict tehnic, policromia ar putea fi ușor obținută prin spre aplicarea pe tabla de lacuri capabile sa dea un efect deosebit de translucid si transparent Fig Reprezentarea policromiei originale ipotetice a fundalul zidurilor Capelei Ducale Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, de obicei înregistrate separat de cel al celorlalţi Un exemplu semnificativ, apropiate cronologic și geografic de Capela Ducală, și decorul capelei pella în biserica Santa Maria degli Angeli de lângă Vigevano, ceea ce Galeazzo Maria a vrut să facă făcut ca ex vot în urma unei căderi de pe un cal, care s-a produs în acel loc unii cu un an mai devreme, de la care a fost nevătămat După un mecanism asemănător celui adoptat Câteva luni mai târziu, pentru ciclul milanez, Benedetto Ferrini a fost responsabil de proiect și de artiştii Bonifacio Bembo, Zanetto Bugatto şi Leonardo Ponzoni au fost executanţii materiale a lucrării care, în decembrie , când lucrarea a fost terminată, a fost evaluată de Giacomino Vismara și de Gottardo Scotti şi tocmai documentul devizului care permitea savanţilor să cunoașteți aspectul și subiectele picturilor murale, dintre care doar unul a supraviețuit Nașterea Domnului, însoțită inițial de Învierea lui Hristos din mormânt Pe lângă unul asemănare foarte strânsă cu capela Castello Sforzesco, ceea ce atrage cel mai mult atenția și descrierea registrului inferior, pentru care valoarea cheltuielii a ducați pentru "azuro metuto in lo campo" De-a lungul fiecărui perete, de fapt, patru sfinţi erau înfăţişaţi pe un fundal ceresc precedat de o pereche de îngeri tubulari și surmontată de dispozitivele heraldice pictate în nervurile bolții în cruce Cu siguranţă MT Binaghi Olivari, Vigevano, : Zanetto Bugatto, în Ambrogio da Fossano numit il Bergognone A pictor pentru Certosa, catalogul expoziției din Pavia, editat de GC Sciolla, Milano , pp - , în parte Savantul a asezat aceasta scena pe bolta, in aceeasi pozitie in care a fost pictata cateva luni distanta tot in Capela Ducala a Castelului din Milano Mai recent, în Delmoro, "Fecerunt cit , p , s-a propus în schimb plasarea lui în luneta de deasupra Nașterii Domnului Binaghi Olivari, Vigevano, cit , p ibid În dreapta erau înfățișați Sfântul Ioan Evanghelistul, Sfântul Iacob, Sfântul Petru și Sfântul Iulian; La stânga Sfântul Ioan Botezătorul, Sfântul Andrei, Sfântul Sebastian și Sfântul Pavel Fig Reprezentarea ipoteticei policromie originale a peretelui nordic al Capelei Ducale Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, acest detaliu reprezintă un datum în favoarea duotonului auriu și albastru, care în aceasta felul în care devine din ce în ce mai probabil să se formuleze ipoteze chiar în spatele teoriei milaneze a sfinților Un important ciclu pictural care poate fi admirat și astăzi și care poate aproape constituie cu abilități un termen de comparație capabil să evidențieze analize interesante logie și, în același timp, izolează și neagă ideea aplicării pe scară largă a foliei metalice singure pe suprafaţa peretelui ca un modus operandi al secolului al XV-lea şi cel format de scene din povestea reginei Teodolinda, povestite pe cinci registre în capela cu același nume în Catedrala din Monza Subiectul analizei științifice aprofundate în timpul complex de restaurare finalizat cu puțin mai puțin de un deceniu în urmă , această întreprindere monumentală, finalizat în , poate fi considerat un antecedent ilustru pentru șantierul milanez și sugerează, prin analogie, ce tehnică a fost folosită pentru aplicarea aurului, pune intotdeauna evidentiata prin alaturarea cu alta culoare Atelierul Zavattari a realizat sau o aurire în relief în ipsos și lipici aplicat cu amestec uleios pe tencuială care însoțește toate scenele, fără a fi însă monoton, datorită variației constante ţiunea elementelor decorative care o animă Printre acestea se remarcă prezența motivului a stelei cu opt colțuri și cruci cu capete decusate care, înlocuind cursa centrală cu o floare cu cinci petale, foarte asemanatoare cu cea repetata pe peretii Paraclisului ducal și, după cum remarcă Roberta Delmoro , a fost folosit ca fundal pentru toate scene plasate în palat: în spatele regelui Autari când trimite ambasadori să întrebe să se căsătorească cu Teodolinda, când regina este prezentată la curtea lombardă sau în spatele banchet pentru a doua nuntă cu Agilulfo în centrul celui de-al patrulea registru din partea dreaptă a capelă Pe lângă faptul că pot fi explicate prin utilizarea formelor și matrițelor care au devenit până acum A Lucchini, Metode de restaurare în intervenții trecute asupra picturilor capelei Teodelinda, în Monza Capela Teodelinda din Catedrală Arhitectură, decorare, restaurare, editat de R Cassanelli, R Conti, Milano , pp - ; GC Lanterna, A Lucchini, C Seccaroni, restaurarea Capelei din Theodelinda Tehnica și metodele de curățare, Actele congresului anual iGiiC din Milano, Florența , pp - ; A Lucchini, restaurarea capelei Teodelinda ( - ), "Monza illustrata", i, , pp - A fost realizată o primă fază de studiu preliminar pentru o intervenție conservatoare a capelei Teodolinda la începutul anilor nouăzeci ai secolului al XX-lea cu această ocazie restauratoarea Anna Lucchini publică într-o volum dedicat Catedralei din Monza un eseu despre istoria restaurării picturilor murale pentru a înțelege cauzele și starea de degradare Începând din secolul al XVIII-lea, pe o perioadă mai largă de timp decât cea a Paraclisului ducal "protejat" o anumită perioadă de văruire, decorul creat de atelierul Zavattari a fost obiect al intervenţiilor, nu întotdeauna respectuos faţă de original Ca și în Castello Sforzesco, aurirea era aproape refăcut în întregime și, deși decorul în relief în ipsos și lipici este original, zonele din care aur a fost păstrat S Chiarugi, Cufere cu "reliefuri din ipsos", în Lucrări și Zile Exempla virtutis, basme străvechi și viața de zi cu zi na în povestea cuferelor renascentiste, catalogul expoziției din Florența, editat de A De Marchi, L Sbaraglio, Signa , p - În comparație cu termenul "pastiglia" - "pastă și clei de gips folosit încă din Evul Mediu pentru deco- rare (cu motive în relief ușor obținute prin imprimare sau gravate) mobilier, rame sau detalii de panouri pictate Pentru compoziția sa tableta se pretează să joace rolul de amorsare și deci baza pentru aurire și a pictura" (M Faldi, C Paolini, Glosar de tehnici picturale și restaurare, Florența ) -, folosit mai mult în special pentru sicriele renascentiste, savantul a argumentat recent pe baza unor argumente precise și directe trimiteri la Cartea artei a lui Cennino Cennini, în special la capitolele CXXiV și CXXV, ambele ca filologice calm mai corect să folosim definiția de "relief în ipsos", aproape ca sinonim al stucului, a face referire la pregătirea lipiciului și a tencuielii întinse pe suporturi înainte de aplicarea foii metalice Lanterna, Lucchini, Seccaroni, restaurarea cit , p Delmoro, "Fecerunt cit , p Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, tradițional, această afinitate este determinată de apropierea cronologică relativă dintre șantierele din a perioadă în care cunoștințele artizanale se transmiteau încă în ateliere din generație până generația și tehnicile artistice, precum și gustul estetic, au urmat un procedeu canonice, compuse din operațiuni și scheme obișnuite, obișnuite, care nu sunt înclinate spre schimbare bruscă și bruscă Un ultim aspect, mai incert, dar nu mai puțin convingător, se referă la posibilitatea de imaginați-vă că până și partea centrală a ramelor de pe boltă era policromă și formată din a linie de mărgele, poate albe, și trei rânduri de solzi aurite și acoperite cu roșu, verde sau albastru, înconjurat de motivul norului auriu Este o idee care poate găsi ceva feedback tri în lucrări picturale sculpturale și, în Castel, după cum remarcă Marco Albertario , la fel relief decorează bolta Sălii Ducali, adiacentă capelei Tot in acest caz, în ciuda faptului că în timpul restaurărilor anterioare întregul cadru de stuc a fost complet auriu, nu este sigur ca aspectul actual este cel original: solzii din banda mediana ele ar putea fi de fapt interpretate ca picăturile colorate ale curcubeului, folosite de atunci din Evul Mediu să compună panglica irizată Doar tema cântarelor semicirculare aparține a unui repertoriu consolidat și apare în multe cazuri cu o simplă valoare ornamentală, combinate cu alte elemente decorative mai mult sau mai puțin geometrice, așa cum se întâmplă în partea superioară al portalului Băncii Medici - expus astăzi în sala XIV a Muzeului de Artă Antică din Poca distanță de Capela Ducală, dar situată inițial în palatul lui Cosimo de' Me- zici tu, sediul bancii florentine si resedinta lui Pigello Portinari ( - ) - sau in cadru a lunetelor din capela Collegio Castiglioni din Pavia, unde este pictată în imitație de marmură Includerea curcubeului pe boltă, sau de-a lungul nervurilor sale, nu este un cro- apropiat din punct de vedere biologic de șantierul naval Sforza; în nordul Italiei pot exista cazuri illustre observată deja în prima jumătate a secolului al XV-lea, ca, de exemplu, în bolta absidă a Biserica Colegiata Castiglione Olona, unde sunt scenele Poveștilor Mariei de Masolino da Panicale sunt încadrate de dungi irizate, în timp ce decorul este mai aproape de Capela Ducală colorat de întreaga suprafață a cupolei Capelei Portinari din Sant'Eustorgio, construită creat de Vincenzo Foppa în anii O ultimă metodă de utilizare foarte răspândită, ale căror origini pot fi urmărite în migdalele din jurul Majestas Domini din bazine abside de moștenire romanică și prezența unor cornișe înnorate care, ca după o furtună, se tentă cu roșu, galben, verde și albastru în timp ce înconjoară Divinul, așa cum se întâmplă în oratoriul lui Santa Margherita a Casatenovo creată de un artist din sfera Michelinian , sau în însoțesc urcarea la cer a lui Hristos sau a Fecioarei, ca în capela Castelului din Monticelli d'Ongina în acest fel, observând zidurile şi bolta Capelei Ducale printr-un cuplu de Albertario, "Ad nostra modo" cit , pp , nota J Gritti, în Muzeul de Artă Antică din Castello Sforzesco Sculptură în piatră, vol , [editat de] MT Fiorio, C Pirovano, Milano - , ii ( ), pp - cat M Albertario, Pavia cit , p , tabel de detaliu X Mazzini, Frescuri cit , pic - ; ML Gatti Perer, maestrul lui Casatenovo, Cristoforo Moretti și U- Lombard manesimo, "Arte Lombarda", ns - , , pp - Elizabeth Dester Aurire și găurire în Capela Ducală a Castello Sforzesco Contexte de Artă, ochelari ipotetici dar curioși cu lentile colorate, curcubeul ar înconjura rândurile îngerilor muzicieni, războinici și rugăciune în jurul celui Înviat și al lui Dumnezeu Tatăl, în timp ce fundalul turcoaz pro- urmau fără întreruperi din cer, prin lunete, pentru a umple spațiile între reliefuri, până la marginea bazei de marmură pictată mai jos Deși virtuală, această reconstrucţie reprezintă prilejul unei reflecţii interesante care nu neagă crearea unui "auratum sacellum" într-o lume strălucitoare, demnă de o curte magnific ca cel atât de dorit de Galeazzo Maria Sforza, dar își schimbă atmosfera per total, nu mai aurie și grele, ci pline de viață, vibrante și colorate G Paveri Fontana, De vita et obitu Galeacii Mariae Sfortiae, Milano (Milano, Biblioteca Trivulziana, inc Triv D ); Albertario, "Ad our way" cit , p Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosei di Calci între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea: intrarea în documente Transformarea lui biserica: trei cicluri de intervenţii cincizeci de ani călare între secolele al XVII-lea şi al XVIII-lea a constituit rono perioada probabil mai profitabil şi rodnic pentru Certosa di Calci, multumesc si tie la măsuri și la favor- dispoziţia dorită a marelui duce Cosimo iii spre institut tosino, interpretare perfectă a politicii religioase târzii contrareforma Era în acei ani care a apărut cu mai multă forță auto- numirea decizională a Pri- ori, care, în ciuda ofițerului Supravegherea florentină, au acționat cum numeau patronii erudit Trimit să lucrez pentru ei, dar perspective cu totul noi asupra pa- Pisan norama, adesea legat de propriile contexte de origine da pot identifica astfel trei cicluri consecințele transformării A clădirii; în ciuda camei biografia mâinilor, fiecare parte se intersectează- ca in continuitate si sti- lista cu celelalte, cu efect de pretiozitate si luminozitate mare Acest articol este un extras din al doilea capitol al tezei mele de master în istorie de artă modernă intitulată Certosa di Calci între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea: prodromuri și evoluții ale unui proces artistic în continuă evoluție și discutat la Universitatea din Florența, anul universitar - ; asa ca multumesc si tie aici supervizorul meu, prof Christian Giometti Fig Giovanni Francesco şi Alessandro Bergamini, Altar giore, - , Calci, biserica Certosei Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, Prima fază: construirea altarului mare și decorarea prezbiteriului grandiosul șantier a început odată cu construirea noului altar mare , care începuse în anul mai mult pisano bazat pe un proiect al lui Giovanni Francesco Bergamini și finalizat ment de fiul său Alessandro, arhitecți foarte activi în această perioadă în Ducatul de Massa şi Carrara (fig ) O analiză directă a materialului de arhivă al Certosei ne permite să procedăm la o reconstrucție ținerea derulării lucrărilor , aruncând o lumină nouă asupra știrilor interesante scopul realizării să ridice altarul mare, în valoare totală de de scudi, și să fie urmărit până la aproximativ un deceniu înainte de data începerii efective a lucrărilor : de fapt, acordurile dintre Don Basilio Righi şi căpitanul Antonio Monzoni , numit supraintendent al fabricii The evenimente complexe legate de pregătirea, transportul și prelucrarea blocurilor de marmură sunt reconstrucbilă punctual şi prin certificate de plată , începând cu anul , către numeroşii oameni implicaţi în acest proces: marinari, hamali, pietreri Din analiza corespondenței strânse reies date utile pentru înțelegerea dinamicii și deciziile fabricii; interesant de văzut cum, nu de puține ori, a cerut Monzoni În text, informațiile au fost raportate cu fidelitate, mai ales prin "făcând documentele să vorbească" direct de arhivă; s-a hotărât, pentru a face textul mai fluid și mai fluid, să se omite utilizarea formulei "[sic]", a cărui prezență ar fi îngreunat prea mult părțile transcrise și poate inutil A Manghi, Chartosia din Pisa, Pisa , p - ; G Campori, Memorii biografice ale sculptorilor, arhitecților, pictorilor etc originari din Carrara e din alte locuri din provincia Massa, Modena , ried Bologna , p - ; C Lattanzi, soţii Bergamini Arhitectura curții în Ducatul de Massa și Carrara, Cinisello Balsamo , pp - , - , - În intenția de a menține aderarea totală la cele raportate de surse, s-a decis păstrarea acestuia în text datarea mai pisano, care a rămas în vigoare până la mijlocul secolului al XVIII-lea În calendarul pisan începea anul pe martie ca și în cea florentină, dar, spre deosebire de aceasta din urmă, startul a fost anticipat cu nouă luni și șapte zile în comparație cu "stilul modern" (vezi A Cappelli, Chronology, Chronography and Perpetual Calendar, Milano , p ) Lattanzi, Bergamini cit , pp - , - cei doi arhitecți lucrau mai ales pentru duci Cybo, proiectând altare pentru diferite biserici din Massa (Misericordia, San Pietro, San Francesco), toate partajând din utilizarea modelului tipologic obișnuit folosit și în Certosa; motivele decorative şi de compoziţie sunt recurente elemente, alegerile cromatice, pilaștrii de sub masă, cornișa zimțată și ciboriul impunător din acesta, pp - ; Arhivele de Stat din Pisa (denumite în continuare ASPi), Corporații religioase suprimate (în continuare CRS), Certosa di Calci (de acum înainte CdC), nr , nr nr ii; Arhiva Certosei di Calci (de acum înainte ACCa), Memorie de Fondatorj, Benefattori, si alte lucruri notabile ale cr:a din Pisa tom iii (de acum înainte Memorii), c r-v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , - , cod civil - Lattanzi, cit Bergamini, p R Musetti, negustorii de marmură ai secolului al XVIII-lea, Bologna , pp - ; F Freddolini, Giovanni Baratta iar studiul de la Bulwark Sculptură, piață de marmură și ascensiune între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Pisa , pp - monzonii între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea au fost una dintre cele mai puternice și cunoscute familii din Carrara; proprietarii de cariere, se numărau printre protagoniști absoluti ai pieței de marmură ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii Scrisorile referitoare la construirea altarului mare capac intervalul de timp care merge de la la ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil r, v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - J Montagu, Sculptura barocă romană: o industrie de artă, Milano , pp - ; Freddolini, Gio vanni Baratta cit , p ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, cartuşenilor asistenţă şi ajutor care mergea dincolo de relaţiile pur de muncă, apelând la acestea în momente de cea mai mare sărăcie și nevoie, să primească împrumuturi de bani și țesături pentru haine primul avans a fost plătit la noiembrie , dar la numai doi ani după lucrările pt altarul a fost început cu punerea temeliilor de către maestrul milanez Salvatore Sacci la ianuarie "Scarpellinii din Carrara, și Segatori, și Lustratori au ajuns în nu de " ; imediat după începerea lucrărilor, Francesco Bergamini a plecat la Milano, părăsind șantier în mâinile fiului său Alessandro Salvatore Sacci a fost apoi înlocuit la aprilie de maestrul său zidar Antonio Mota compatriotă; acesta din urmă nu numai că a continuat construcția capelei ci, împreună cu stucatorul ctor Antonio Monaci, refac biserica, transformând ferestrele din ogivale în dreptunghiulare iar intervenind pe tavan cu nervuri îmbogăţite cu festone din stuc de frunze şi fructe Construcția îndelungată a altarului nu a fost lipsită de probleme și întreruperi, în principal din cauza diverselor dificultăţi în încărcarea materialelor sau în implementarea acestora, în special pt cu privire la coloanele de marmură mixtă franceză Ruperea uneia dintre acestea , ad de exemplu incetinesc semnificativ munca, in conditiile in care a sosit si coloana de inlocuire din Franta ca ceilalti, s-a rupt dintr-o alta cadere; de aici hotărârea călugărilor de a face implementeaza-l pe cel initial, lucrat cu pricepere astfel incat sa ascunda punctul de rupere ra Coloana restaurată a fost ridicată la iunie și a fost în cele din urmă finalizată capela Altarului Mare la mai Odată cu construirea altarului, s-a construit și ciboriul, la care în scrisorile con- servate este menționat pentru prima dată în ianuarie ; este un templu mic în acesta; în special, scrisorile din mai , martie și septembrie în acesta Lattanzi, cit Bergamini, p ; ACCa, Memorii, c r Aceeași memorie este raportată și în ASPi, CRS, CdC, nr , c r Lattanzi, cit Bergamini, p ; ACCa, Memorii, c r, v, r; ACCa, Diverse, Caseta nr , cc - Lattanzi, Bergamini cit , pp - Manghi, La Certosa cit , pp , ; ACCa, Diverse, Caseta nr , c r Pentru muncă, terminat La decembrie , cei doi stăpâni au fost plătiți cu de scudi Aceste evenimente pot fi toate reconstituite în detaliu citind numeroasele scrisori trimise de Monzoni către Avocat al Certosei pentru a-l pune la curent cu evoluția lucrărilor, păstrate în ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii, Certosa di Pisa, Pachet care conține corespondență, conturi, chitanțe, toate referitoare la lucrările de marmură ale Car- rar executat în Certosa de Bitossi și Monzoni Din până în marmura amestecată este de o calitate deosebită de marmură cu o culoare intensă roz sau roșu (sv Marble, în Enciclopedia artei antice, clasice, orientale, a editat de R Bianchi Bandinelli, G Becatti, , Roma , p ) Lattanzi, Bergamini cit , pp - ; ACCa, Memorii, cc r-v, r; ACCa, Diverse, Casetă Nu , cod civil - ; ASPi, CRS, CdC, nr , c r motivul pentru care ai ales să folosești coloane de marmură franceză căci altarul se poate ghici dintr-o scrisoare a lui Monzoni către procurorul Certosei, din august (în ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii, Certosa di Pisa, pachet care conține corespondență, conturi, chitanțe, toate legate la Lucrările de marmură de Carrara efectuate în numita Certosa de către Bitossi, și Monzoni Din până în ), unde Carrara el pretindea că este prieten cu un negustor francez, implicând astfel, poate, posibilitatea de a obține marmura la un pret bun Lattanzi, Bergamini cit , pp - ; ACCa, Memorii, c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, octogonal de diferite tipuri de marmură cu un viu efect de policromie, impodobit cu patru usi de lucrare de bronz a lui Ioan Botezătorul Carrara Acestea din urmă reprezintă simți, în relief, scene biblice precum Înmulțirea pâinilor și pești, căderea omului- na, Moise ridicând șarpele lui bronz, încă pe loc în ciborium; ușa care înfățișează Predarea cheilor la San Pie- tro (fig ), scos din original plasare din motive neclare ri, iar în prezent se păstrează în a sertarul sacristiei Continuând numărarea documente de arhivă, și de stat posibil să scoată la lumină e dezvăluie numele diverselor dacă lucrătorii "minori" care con- a contribuit la crearea complex de marmură din partea superioară re Printre pietrari se numara rano Bartolomeo Pancetta, Andrea Pizzicca, Francesco Baccioli, Andrea Moise, Girolamo Vannucci, Jacopo Sacca Ca gravor îl găsim pe Stefano Conti, în timp ce ca lustruitor Giulio Fucigna , Domenico Morelli și fiul, Giovanni Antonio Tardella, și ca sculptori Giovanni Carusi și Agostino Mozzani În cele din urmă, printre numeroșii ferăstrăi apar numele lui Francesco Pancini, Giovanni Cristofani, Bernardino Felici, Anton Domenico Collica, Dome- Nico Masi, Niccolo Garfagnino, Bartolomeo Martinolli, Bastiano Cantini, Benedetto Ghe- rardini, Ulivieri Ceccotti și Giovanni Battista Bolognini Excluzând cazurile Fucigna și Carusi, nu au fost găsite referințe bibliografice pentru toți ceilalți lucrători enumerați mai sus G Piombanti, Charterhouse of Pisa and the insula Gorgona cu informații inedite și descrierea primei ca există în prezent, Livorno , pp - Carrara și indicat aici ca elev al Giambolognei ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - Aici sunt indicate și salariile respective pentru intervențiile lor si perioadele de timp in care fiecare a fost angajat in Certosa Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler von der Antike bis zur Gegenwart, editat de U Thieme et al , , Leipzig , p Lattanzi, Bergamini cit , pp - relația de lucru care a legat, în șantierul Certosa, de maestrul Carusi cu Antonio Monzoni a contribuit probabil la întărirea legăturii familiei amintite a negustorilor de marmură de Carrara cu sculptorul Giovanni Baratta, nepot prin căsătoria lui Carusi, care de fapt a venit chemat să lucreze în mănăstire câteva decenii mai târziu Fig Giovanni Battista Carrara, Predarea cheilor a Sfântul Petru, - , Calci, sacristia bisericii din Cer- tosa (SBAAAS Pi , fotografie atașată la dosarul OA , SABAP-Pisa) Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, ne informații specifice; cu toate acestea, ei aparțineau unor familii de artizani și sculptori pro- provenind în mare parte din Carrara și teritoriile învecinate Retabloul principal înfățișând pe San Bruno oferind Certosa Madonei, cu Sfinții Ioan Botezătorul, Ioan Evanghelistul și Gorgonio martir a fost însărcinat în a Baldassarre Franceschini, cunoscut sub numele de Volterrano Pânza oferă o mărturie importantă a facies al clădirii inițiale a Certosei, înainte de lucrările de extindere din secolul al VI-lea și al XVIII-lea, reînviat în modelul pe care Sfântul Bruno îl oferă Madonei Nici o urmă nu a supraviețuit, printre cei documente de arhivă, de la comisia de pictură; o intervenție ar putea fi imaginabilă regizat de Marele Duce, care de fapt i-a încredinţat artistului realizarea a numeroase lucrări de natură sacră Figurile Sfântului Ioan Evanghelistul și ale Sfântului Gorgonio se găsesc și în frescă pe pereții laterali ai altarului, reprezentați în momentul martiriului lor, lucrări ale pictorului cer- tosino Stefano Cassiani , chemat la mănăstire în să facă fresce pe pereții pre- sbiteria și cupola bisericii ; într-un triumf de culori el reprezintă Adormirea Maicii Domnului Fecioară în Slava Treimii, printre îngeri, sfinți, sibile, virtuți cardinale și figuri ale Bătrânului Voi Protagoniștii celor două piese privesc de pe parapete de marmură false scene, plasate în priviri clasice și încadrate de coloane care amintesc de "real" arhitectura complexului altar, dând un aspect unitar întregului noul program de decorare solicitat de preotul Don Basilio Besozzi a inclus, prin urmare, distrugerea picturilor preexistente de către Poccetti , întrunind o testament îmbogățirea generală a mediului, pentru a-l plasa mai în concordanță cu contemporan tendinţe artistice care au animat cartierele italiene Alături de ferestre, Cassiani a rafinat Guro Virtuțile Cardinale, în timp ce figurile Sfinților Episcopi ies în evidență pe peretele din spatele altarului Cartuzianii Ugo și Antelmo, reprezentați aproape ca două statui așezate pe un piedestal pictat e inserat într-o falsă arhitectură de nişe P Titi, Ghid pentru călătorul amator de pictură, sculptură și arhitectură în orașul Pisa, Lucca , pp - ; Manghi, La Certosa cit , p ; Certosa di Pisa din Calci, curatorială de MA Giusti, MT Lazzarini, Pisa , p M Gallo, Franceschini, Baldassarre cunoscut sub numele de Volterrano, în Biographical Dictionary of Italians, , Roma , pp - , parțial După cum s-au propus în MC Fabbri, A Grassi, R Spinelli, Volterrano Baldassare Franceschini ( - ), Florența , p - , confirmând o legătură cu Florența ar exista prezența San Giovanni Botezătorul, patronul orașului, așezat aici alături de cei doi sfinți ocrotiți ai Ordinului A Tempestini, Cassiani, Baldassarre, cunoscut sub numele de Certosino, în Biographical Dictionary of Italians, , Roma , pp - Piombanti, Chartosia din Pisa cit , pp - ; Manghi, La Certosa cit , pp - ; ACCa, Memo- rie, c r bis; MT Lazzarini, Charterhouse din Calci în secolul al XVIII-lea, în secolul al XVIII-lea pisan, editat de RP Ciardi, Pisa , p - , în parte - Lucrările efectuate pentru cartusi de Bernardino Barbatelli, cunoscut sub numele de Poccetti, sunt pe larg discutate în S Vaset- tu, Bernardino Poccetti și cartusienii toscani, "Analecta Cartusiana", ns, iii, , pp - Dintre birourile care au suferit transformări radicale în acei ani, amintim, cu titlu de exemplu, cer- recolta de Trisulti nel Lazio, cu intervenții substanțiale ale Cavalierului d'Arpino și Giuseppe Caci Vezi în acest sens M Stirpe, Charterhouse of Trisulti in Collepardo, "Revista Cisterciană", Vi, , pp - ; Chartosia Trisulti, a editat de G Fabbrocino, M Savorra, Cinisello Balsamo Charterhouse din Pisa cit , pp - Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, cei doi cadraturi lombardi Giovanni Battista e Gerolamo Grandi , care s-a ocupat de partea arhitecturală a scenelor laterale pictat de cartusian si a decorului boltilor celor doua traghete rezervate calugarilor e din cea folosită de frații mireni; chiar şi aceste intervenţii sunt amintite în memorii a Certosei Scenele propuse în bolți sunt Triumful crucii și Jertfa lui Isaac și Melchisedech, în soluții îndrăznețe de perspective și fundaluri arhitecturale și balustrade false, din care privesc figuri festive și muzicieni Privirile cerului văd grupuri de agitați îngerii dansând sau fluturând suluri, într-o amplificare iluzorie a spaţiilor animate de o atmosferă de jubilaţie Faza a doua: transformarea naosului proiectul de decorare a bisericii a continuat la începutul secolului cu decizia de Precedentul Fedeli să sune, cu aprobarea contelui Ercole Peppoli pentru care au lucrat în oraşul lor, pictorii bolognezi Giuseppe Rolli şi Paolo Antonio Guidi pentru a realiza vopsiți părțile neatinse încă de procesul de înfrumusețare (fig ) Aceasta a avut loc în în urma lucrărilor, promovate de prior, au vizat modernizarea corului bisericii, "în scopul dobândirii stand mai mult loc, pentru picturile, care urmează să înceapă anul acesta" contractul cu cei doi pictori este datat august : au fost precizate detaliile a operațiunii, care prevedea intervenția lor în frescă pe "toți pereții laterali; cu Fațada interioară deasupra porții principale a bisericii da Loro; Inceperea operatiei - pictural din stâlpul care desparte Sancta Sanctorum de restul da Chiesa [ ]" Mai mult, același document explica decizia călugărilor cartusieni de a nu o face să impună un anumit program iconografic, având de fapt ca prim și de bază pre- ocupaţie aceea de a obţine un mediu care, deşi bogat articulat, a dus la complex omogen și bine aliniat și la părțile deja existente cei doi maeştri străini, după ce au studiat planul bisericii trimise lor la Bologna, da s-au mutat la Certosa la noiembrie ; pe mai au început lucrările la L Carubelli, Pentru quadraturismo lombard între baroc și baroc: marii frați, "Arte Lombarda", ns, , , p - ; S Brevaglieri, Grandi, Giovanni Battista, în Dicționarul biografic al italienilor, , Roma , p - ACCa, Memorii, c r bis în ACCa, Diverse, Caseta nr , dosar Nu , c , sunt indicate cele două Mari greșit ca tată și fiu și nu ca frați Manghi, La Certosa cit , p nota M Biondi, Viața fraților Rolli și opera lor restaurată în biserica SS Bartolomeo și Gaetano în Bolo- gna, "Strenna istorică bologneză", LV, , pp - Manghi, La Certosa cit , pp - ; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , pp - ; Charterhouse of Pisa cit , pp - ACCa, Memorii, c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr i, august în el ACCa, Memorii, c v; Charterhouse din Pisa cit , p Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, proaspăt din corul călugărilor, terminat la iulie Apoi, la septembrie, s-au mutat în zona fraților mireni, terminând decorația la septembrie , când "rămâne picturile Choro de frati" au fost complet completate si perfectionate pictorii bolognezi au reprezentat scene din Vechiul Testament , ținând cont de tripartiția internă a clădirii, după regulile cartusiene: în cele două trave rezervate călugărilor narațiunea a avut ca subiect Jertfa Liturghiei, în timp ce în singurul interval folosit pentru uzul de printre conversul tema tratată a fost cea a supunere remuneratia stabilita a fost de scudi romani; contractul a precizat în prealabil că, în cazul în care un pictor nu reușește să finalizeze lucrarea, ar trebui să găsească un alt artist la fel de celebru ca înlocuitor al său A inclus și suma convenită că mâncarea și cazarea nu numai pentru cei doi pictori, ci "și pentru cei doi tineri; că vor fi; un frate; iar celălalt Nepot Respectiv pentru ajutor în concizia operațiunii de mai sus" s-au alăturat așadar figuristul Giuseppe Rolli și cadraturistul Paolo Antonio Guidi de nepotul celui dintâi, Pietro, și de fratele celui de-al doilea, Rinaldo, pentru a grăbi lucrarea The ACCa, Memorii, c r din acesta, c v Aceeași știre este raportată în ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil v, r Manghi, La Certosa cit , pp - Charterhouse din Pisa cit , pp - ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr i Fig Giuseppe și Pietro Rolli, Paolo Antonio și Rinaldo Guidi, - , Calci, biserica Certosa (vedere per total) Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, "pictor de arhitectură" Paolo Guidi a murit cu puțin timp înainte de a putea finaliza lucrarea: "A di August Pis o după unsprezece zile de febră malignă a murit Sig re Paolo Ant o Guidi Bolognese Pictor de quadratura, lasand Biserica imperfecta, dar de putin, ramanand doar sa termine de pus in aur anumite festone deasupra choro de conversi, e apoi termină arhitectura în jurul celor patru uși de marmură A fost înmormântat aici, la Certosa, pe Anul august a spus; si domnului Luca Bocci Pisano, con acordul de a plăti la terminarea lucrării" ; finisajul arhitecturii false din jurul ușilor iar ultimele retuşuri aurite ale capitelurilor şi ale unor festone ale corului mirenilor au fost deci executat de pizanul Luca Bocci , care a început să lucreze acolo la august Scenele, inserate în cadre polilobate pe care se pot citi propoziţii de valoare didactică desenate din Sfintele Scripturi, sunt înconjurate de o abundență de podoabe, festonuri, frunziș și suluri, toate împodobite cu aurire Memoriile mănăstirii amintesc, de asemenea, cum la septembrie , la sfârșitul inițial, Giuseppe Rolli a vrut să-i aducă un omagiu lui Stefano Cassiani pictându-și portretul "în apropiere la istoriile sale, în spatele unei coloane pe lateralul Sacristiei, ad futurom rei memoriam, in semn de recunoștință, pentru că ai pictat părțile laterale ale Sancta Sanctorum, iar cupola liberă în afară fără recompensă" la octombrie pictorilor li s-a plătit soldul pentru munca lor, iar la octombrie au plecat la Bologna, după ce au primit încă de paoli pentru călătorie În aceiași ani, a despărțitor impresionant încrustat cu marmură policromă, opera maestrului Giuseppe Bambi da Settignano: "La ianuarie Pis o a pus jos piatra pa a tramezzanei del choro de călugări; et alli martie Pis o ramane complet terminat [ ]" Acelasi artist "patru uși de marmură" au fost comandate pentru biserică; în contractul încheiat între pietrarul și procuratorul Certosei Carlo Maria Besozzi, din noiembrie , inaltimea si materialul au fost descrise in detaliu (marmura alba de Carrara, nervurata de negru) Pentru lucrare i s-au acordat în total de ducați, plus de ducați pentru cheltuieli a călătoriei spre Carrara pentru aprovizionarea cu marmură În , pentru a finaliza despărțirea, acesta a fost comandat maestrului local Giuseppe Giacobbi o sculptură din lemn, pictată în falsă marmură albă, pentru a fi plasată deasupra, Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p ; ACCa, Memorii, cc v, v Charterhouse din Pisa cit , p ; S Renzoni, secolul al XVIII-lea minor Pictori din Pisa în căutarea gloriei (Luca Bocci, Francesco Venturi, Vincenzo Giuria, Giuseppe Orsini, Cassio Natili, Baldassarre Benvenuti), "Buletinul Academiei demia degli Euteleti della Citta di San Miniato", XCii, , , p - , parțial - ACCa, Memorii, cc r bis, v; Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p ASPi, CRS, CdC, nr , No No i, august ; ACCa, Memorii, c r Manghi, La Certosa cit , pp - ; ACCa, Memorii, c r ACCa, Diverse, Caseta nr , cod civil - Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p Despre activitatea artistică a lui Giacobbi, limitată la Pisa, vezi R Grassi, Pisa si vecinatatea ei, Pisa , ried Bologna , p ; A Monciatti, Pictura ascunsă și pictura pierdută Pentru Crucea San Frediano din Pisa, in Art fugitiu Estudis d'art medieval desplacat, actele din iii simpozion internațional al grupului EMAC Romanic i Gotic din Barcelona ( ), curatoriat de R Alcoy, Barcelona Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, reprezentant al Cri- Sunt sub greutatea de Crucea: "A din xbrefu asezat peste usa ta del Choro de frati statuia jalnică a Giesu urcând pe Muntele Calvar, cu Crucea grea pe le umeri" Lucrarea, care fusese plătit ma- estrus scudi, was luat și transferat în biserica pisană a Sf Iosif, unde se mai gaseste, in oc- cazul suprimarii sion napoleonică a , fiind re- plasat in Certosa da o copie de autor necunoscut (fig ) munca in biserica sa au fost finalizate cu implementarea a fundului mării în plus, proiectat de Andrea Vacca de la Car rar şi executat de nepotul său Giovanni Battista (fig ) Dintre documentele păstrate la Arhiva Certosa, s-a putut găsi scrisul privat, din aprilie , care raportează acordurile privind punerea pavajului între comandant și Avocat a Chartogiei Ambrogio Anghinetti; se leagă de decizia de a "a-și face cuvântul propriu Biserica de marmură a negustorului Carrara, albă, barziglio" Giovanni Battista s-a angajat să , p - ACCa, Memorii, c r Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p ; Biserica S Giuseppe, îngrijită de A Patetta, D Dringoli, Pisa , p - ; Superintendența de Arheologie, Arte Plastice și Peisaj din Pisa (SABAP-Pisa), OA - , Lolli Redini , OA - , Casarosa Piombanti, Chartosia din Pisa cit , p Despre Andrea Vacca, care lucrează și la Pistoia, Pescia, Ferrara e Florența, vezi Campori, Memorii biografice cit , pp - ACCa, Diverse, Caseta nr , introduceți nr , cod civil - Fig Andrea și Giovanni Battista Vacca, - , Calci, biserica Chartreuse Fig Manufactură toscană, Hristos purtând crucea, prima jumătate a secolului al XIX-lea, Calci, biserica Certosa Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, urmati din toate punctele de vedere un semn că a fost predat- catre si indicatiile expertului unchiul Andrea și s-au stabilit ca onorariu pentru lucrare lire e soldați pentru fiecare "braccio" florentin, plus cheltuielile gabelei din Pisa Întotdeauna în timpul numărării aceste documente au apărut, printre celălalt, unul fără precedent și interesant planul de plan al celor de mai sus etaj biserica, despartit în detaliu în secțiunile e cu calculul măsurilor precise dacă în braţe florentine (fig ) În a fost terminat de asemenea, o balustradă proiectat de Andrea Vacca, în separarea presbiteriului de re- Eu sunt din biserică; în documente a fost remarcat cu admiraţie care ar putea fi "înlăturat cu fa- cilita neavând nici un Pin de fier nici vreun Stâlp care o ține ghee gros pe celelalte bile există mai jos" Această caracteristică foarte modernă și inovatoare a favorizat însă înlăturarea ei la vremea suprimarii napoleoniene, când de fapt a fost vândut unor persoane necunoscute de proprietatea statului francez și nu s-a mai întors Andrea Vacca însuși a fost și autorul îngerului de marmură care a servit drept cititor pentru Evanghelia, pusă la mai în stânga altarului mare, comandată de duce de Massa, care a plătit pentru executarea ei în întregime; urma să-l înlocuiască pe cel preexistent în lemn şi, asemănător cu ce se spunea despre balustradă, călugării o evidenţiau în cartea de amintiri ea fiind "fără pivot, sau stâlp, dar doar sprijinită pe propria sa greutate" , încă la dovada capacităţii sculpturale a autorului din acesta, c ASPi, CRS, CdC, nr , c v; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , p Manghi, La Certosa cit , pp - F Freddolini, Giovanni Baratta - Sculptură și industria de marmură între Toscana și curțile europene, Roma , p - ; ASPi, CRS, CdC, nr , c v În centrul corului călugărilor se află un alt "an- gelo-lettore', cumpărat în de Certosa di Farneta suprimată și atribuit lui Giovanni Baratta A fost plasat în biserică la martie (ACCa, Giornale delle Fabbriche, nr , fol r) Fig Andrea Vacca, proiect pentru pavajul bisericii din Certosa di Calci (ACCa, Diverse, Caseta nr , - , Construcție, costuri construcție, insert nr , c ) Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, A treia etapă: finalizarea lucrărilor Odată terminată lucrările la biserică, șantierul s-a mutat în sacristia alăturată, într-o proiect de extindere și decorare conceput în de către priorul don Bruno Bona protagoniștii acestor operațiuni au fost tencuitorii lombardi Giovanni Vittorio Ciceri e Antonio Quadrio ; spre deosebire de ceea ce s-a întâmplat în anii anteriori în cadrul biserică, intervenţiile nu au constat în reprezentări în frescă ale scenelor biblice, ci într-un aparat de stuc decorativ grandios, reproducând elemente arhitecturale precum capiteluri și pilaștri, toate însuflețite de îngeriști în nori, într-un joc de reliefuri înalte și joase Din adnotările priorului don Bona în registrul de venituri și cheltuieli al mănăstirii stero , se pare că lucrările au început la iunie , pentru a se termina la octombrie acelasi an; cei doi artiști au primit în total de lire pentru opera lor De asemenea, se dovedește că decorarea cu stucaturi a sacristiei a fost precedată de crearea blaturi din lemn de "dulgherul" Antonio Buccini, care lucrează acolo între februarie și martie , primind de la mănăstire o taxă de , lire Chiar și maeștrii Giovanni Francesco și Giuseppe Tamberi par să lucreze de mai multe ori în sacristie între și , pentru slujbe care nu a precizat, precum și Antonio Maria Ferrari și fiul său Marco, care au început să fie plătiți pe august "pentru zidul Muntelui, precum și al Sacristiei" , iar acestea au fost plătite la februarie În același timp, deja menționatul Giuseppe Giacobbi a lucrat alături de stuc- ri sa realizeze sculpturile in lemn pe usi, pe usile pe pereti si pe dulapurile ce contin mobilier liturgic, împodobirea ușilor cu capete de heruvimi și medalioane cu busturi de Sant'Ugo şi San Bruno Odată cu montarea podelei (fig ), începută în prin voința priorului don Guidiccioni, șantierul sacristiei este finalizat Pe lângă pavaj, documentele de arhivă vorbesc despre execuția unei pietre funerare și a unei predele, cu referire la altarul original- Manghi, La Certosa cit , pp - ; Lazzarini, Charterhouse of Calci cit , p O biserică pe margine San Giorgio dei Tedeschi din Pisa între istoria materială și istoria protecției, editat de L Car- paturi, C Giometti, Pisa ; L Facchin, tencuitori din Ticino la Florenţa Un prim repertoriu al poporului Ticino între Sei și Secolul al XVIII-lea, în Svizzeri a Firenze în istorie, artă, cultură, economie din secolul al XVI-lea până astăzi, coordonare dezvoltare științifică editată de G Mollisi, numărul monografic al "Arte & Storia", Xi, , , pp - ; c Giometti, tencuitorii din Ticino în bisericile din Pisa Prezențele secolului al XVIII-lea, în Elveția, în Pisa și Livorno în istorie, în artă, cultură, economie din Evul Mediu până în secolul XX, coordonare științifică de G Mollisi, A Spiriti, număr monografic al "Arte & Storia", XiV, , , pp - MG Agghazy, Tencuitori și sculptori din Como în Ungaria, "Arte Lombarda", X, , , pp - , în parte ; ML Gatti Perer, indicații pentru inginerii Quadrio, arhitecții milanezi: Giuseppe Quadrio cam- pestre în Nerviano, "Arte Lombarda", Xi, , , pp - ; Giometti, Tencuitorii din Ticino cit , pp - ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil v- v ASPi, CRS, CdC, nr , c v; ASPi, CRS, CdC, nr , Cartea Amintirilor, c r ASPi, CRS, CdC, nr , c r ASPi, CRS, CdC, nr , cod civil r- v Pe lângă lucrările din sacristie, Ferrari-urile au lucrat la construcție a zidului din afara zonei claustrale a mănăstirii, intervenție descrisă pe larg în ACCa, Memorie, c r-v Manghi, La Certosa cit , p Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, minte plasată mai jos aparatul decorativ de stucaturi de Ciceri si Quadrio și distrus în odată cu deschiderea pe Capela alăturată a relicvelor inter- ro interventie, adus se încheie pe martie , a fost pe cheltuiala lui Leghorn Tiberio Sca- li, "ceea ce a făcut pentru remediu sufletesc - sale" ; suma totală era scudi Au fost capabili să urmărească spune toate poveștile referitoare la acesta din urmă examinarea intervenţiei corespondența dintre mănăstire și Bernardo Monzoni, fiul lui Antonio ; din nou vol- De aceea, călugării s-au bazat pe cunoscuta familie Carrara pentru conducerea lucrărilor De asemenea Bernardo a coordonat operațiunile cu zel, în ciuda faptului că era adesea limitat la casa lui din Se întorc din cauza problemelor de sănătate legate de gută și pietrele abdominale dureroase În scrisoarea din martie, Monzoni a cerut cartuşenilor lămuriri asupra formei lor dorit pentru executia pavajului, enumerand o serie de optiuni: pavaj simplu pătrat, sau plăci în formă de "amandolă" (sau "migdale" sau pastilă), sau chiar "pietre funerare mari de marmură tăiate proporțional cu un design frumos" , pe care el le-a definit ca fiind cel mai la modă tip la acea vreme "Cea mai expertă persoană din țară" a chemat să facă proiectul a fost conceput de sculptorul carrarean Giovanni Baratta ; Monzoni s-a întors spre el nu doar pentru că a fost cel mai renumit artist al momentului dar și, și mai presus de toate, pentru că a învățat a trăit cu propria sa familie, căsătorindu-se cu nepoata sa Laura în ASPi, CRS, CdC, nr , c v ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii; Musetti, negustorii de marmură cit , pp - din acesta în acesta Manghi, La Certosa cit , p Despre Baratta vezi Freddolini, Giovanni Baratta cit , pp - ; id , Giovanni Baratta - citat mai sus, pp - ; Campori, Memorii biografice cit , pp - Freddolini, Giovanni Baratta cit , pp - căsătoria dintre Laura Monzoni și Giovanni Baratta i-a permis acestuia din urmă să consolideze legăturile cu una dintre cele mai puternice familii Carrara Acest exemplu da se încadrează perfect în rețeaua densă de relații de colaborare privilegiate care a animat scena artistică şi situaţia economică a zonei, întărită şi mai mult de legăturile de rudenie dintre membrii diferitelor familii Legături de acest tip au existat, de exemplu, și între familiile Bergamini, Vacca și Fucigna; aceeasi cutie Fig Giovanni Baratta, - , Calci, sacristia bisericii din Cer- cositoare, podea Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, Scrisoarea din aprilie informează despre existența unei versiuni inițiale duble a proiectarea pavajului, astfel încât să ofere cartuşenilor posibilitatea de a alege Solutia initial preferata de calugari era cea a "Lastico a Linea retta", cu marmura alba pura, precum reiese din scrisoarea din mai; evidentiind insa dificultatea de a le putea gasi fara nici măcar o mică pată ("câteva muschete"), Monzoni a propus alternativa că atunci a fost acceptat, adică să facă pavajul cu "amandole" În scrisorile din iunie și din iulie , se referea la începutul lucrărilor cu fâșii de marmură de aproximativ cinci sau șase lățimi de mână, alb și negru, și nu alb și albastru, așa cum sa stipulat inițial În spatele acestei decizii s-a aflat din nou Monzoni, care a pretins că a văzut personal, într-un oratoriu din Carrara, frumosul efect generat de un pavaj realizat astfel; și apoi evită- cum a decurs șantierul de la Certosa fără a pierde niciodată din vedere noutățile contextelor orașele din jur Din scrisoarea din noiembrie reiese o anecdotă curioasă cu privire la piatra funerară: "Ar- autorul care v-a cerut să fiți prieten cu domnul Tiberio Scali, a vrut să le dea geniul cerându-vă în jurul lui de Nichi cunoscând faimoasa galerie pe care o ține de tot felul Nichi [ ]" Piatra de altarului a trebuit deci să prezinte ca decor o serie de scoici, astfel concepute spune între Fucigna și Baratta ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii Fig Francesco Franzoni, - , Calci, Capela capitulară a Certosei Elena Cencetti intervenții artistice în biserica Certosa di Calci Contexte de artă, să mulţumească şi să mulţumească pe deplin finanţatorul acestor lucrări din sacristie, în conformitate cu ale sale interes pentru naturalia și în special pentru "nichi", din care trebuia să dețină unul colecție substanțială, variată și evident celebră maeștrii Carlo Antonio Moretti și Luca Antonio da Bedizzano au creat material pavajul, finalizat la decembrie, primind de la părintele Carlo Maria Orsini, procurator al Certosa di Calci, în total , lire Continuând studiul documentelor, s-a putut constata că dinamica adoptată pentru realizarea etajului sacristiei acestea au fost luate ca exemplu și prompte repropuse secvenţial câţiva ani mai târziu pentru construcţia pavajului Capelei Capitolului , comandat lui Francesco Franzoni din Carrara (fig ) Chitanțe de plată pentru această lucrare variază de la iunie până în primăvară a anului următor; se pare însă că lucrarea era deja finalizată la decembrie , din întrucât la această dată s-au încheiat și retușurile finale ale lustruitorului Unele referințe ar sugera o intervenție, tot în Capitol, a celor deja apreciați către Baratta : mai multe scrisori de la Andrea Monzoni din septembrie și octombrie aveau ca obiectează execuția capitelurilor stâlpilor pentru această încăpere de către stăpânul mai sus menționat, care la octombrie erau gata să fie duse la Certosa în acesta Manghi, La Certosa cit , p pavajul anilor treizeci si azi observabil doar pe treapta a altarului, singurul punct în care s-a păstrat: Pompeo Franchi, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, a transformat restul etajului Capitolului, care de fapt "înainte era doar de ambroggette alb-negru, iar acum sunt de trei culori" (ACCa, Miscellanea, Caz nr , insert nr , f ) Sui Franzoni, o binecunoscută familie de sculptori Carrara la care mai faimosul Francesco Antonio (Car- rare -Rome ), vezi R Carloni, Franzoni, in Biographical Dictionary of Italians, , Roma , pp - ; Ead , Francesco Antonio Franzoni Un Carrara la curtea lui Pio Vi și a soților Braschi, "Acte și memorii Deputația de Istorie Patriei pentru Provinciile Antice din Modena", s , , p - ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii, în special certificatele de plată din iunie și august și cea din mai Freddolini, Giovanni Baratta cit , p Familiile Baratta și Franzoni erau și ele legate prin relații relație de familie din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, când Andrea Baratta, unchiul lui Giovanni, se căsătorise cu Benedetta Franzoni Musetti, negustorii de marmură cit , pp - Andrea, fratele lui Bernardo, a fost celălalt fiu al lui Antonio Monzoni ASPi, CRS, CdC, nr , nr nr ii, scrisorile din septembrie, și octombrie Această referință ar dori să fie punctul de plecare pentru un viitor studiu al scriitorului, cu scopul de a investighează în continuare activitatea artistică a lui Giovanni Baratta la Certosa Fericitul Bonfigli Știri și precizări despre cariera artistică a lui Lorenzo Merlini ( - ) "desenul lui este corect și inventarea lui plină de spirit și de mare gust și inteligență Cu aceste prerogative, combinate cu bunătatea obiceiurilor sale și cu o dulceață și civilizație supremă a lui trăsătură, el a dobândit o iubire și o stima nu mai puțin decât orice alt mare Profesor" Cu aceste cuvinte Francesco Maria Niccolo Gabburri ( - ) , o figură de frunte în Panorama culturală a Florenței în primele decenii ale secolului al XVIII-lea, a descris calitățile creative de Lorenzo Merlini ( - ), sculptor activ între Florența și Roma de la sfârșitul secolului al XVII-lea la începutul următorului judecata exprimata de cavaler demonstreaza cum in anii treizeci de Settecento Merlini a fost considerat un artist merituos, rafinat și original, la egalitate cu cei mari maestrii timpului Majoritatea informațiilor pe care le cunoaștem astăzi despre cariera profesională a lui Lorenzo a fost preluat din autobiografia sa , în care artistul enumeră punctual, în ordine cronologică gico, lucrările pe care le-a creat până în , tocmai pentru a-i permite lui Gabburri să întocmească biografie Datorită acestor surse documentare și atribuțiilor propuse de critici, corpus a lucrărilor lui Merlini a fost acum reconstruită aproape în întregime Cu toate acestea, pentru a obține un imagine chiar mai completă și scoate la lumină calitățile sale neîndoielnice, momentan nu încă pe deplin apreciată, lipsește o investigație amănunțită a lucrărilor pierdute sau pierdute identificate, precum și asupra unor aspecte incomplete ale biografiei sale Lorenzo s-a dedicat diverselor domenii ale activității artistice, trecând cu ușurință de la sculptură de la marmură și teracotă la design arhitectural, de la orfevrărie la medalii și turnarea bronzului până la decorarea cu stuc, demonstrând o mare pricepere în fiecare sector Născut la Florența la mai din Marc'Antonio Merlini (documentat - ) și Maria Caterina di Lorenzo Brogi, a abordat studiul artelor de la o vârstă foarte fragedă, muncind Biblioteca Națională din Florența, ms Amicul EB , iii, p , publicat în K Lankheit, Florentinische Barockplastik Die Kunst am Hofe der letzten Medici - , Munchen , pp - doc , parțial Din anii , Francesco Maria Niccolo Gabburri lucra la redactarea Vieților a pictorilor (BNF, ms Pal EB , iV), o colecție de biografii ale artiștilor activi în Florența din secolul al XIII-lea până la ea timp; manuscrisul poate fi acum consultat online pe site-ul Fundației Memofonte: www memofonte it Pentru Gabburri, vezi N Barbolani Di Montauto, Francesco Maria Niccolo Gabburri "gentleman in tinzând ca orice alt amator al acestor arte plastice", în secolul al XVIII-lea, editat de M Gregori, RP Ciardi, Florența (Istoria artelor în Toscana, ), pp - BNF, ms Amicul EB , iii, p Arhiva Operei Duomo din Florența, Cartea bărbaților botezați, anul , litera L, c Fapta confirmă data nașterii lui Lorenzo Merlini indicată în autobiografia artistului Vezi F Baldassarri, Cap- pella Orlandini in Santa Maria Maggiore, in Baroque Chapels in Florence, edited by M Gregori, Milano , pp - , parțial nota Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, în atelierul tatălui său, maestru aurar, devenit din "Maestru de Coni și Păzitor al lui Zecca Vecchia" și al unchiului său Giovan Battista (documentat - ), argintărie; colaționat aici bor cu fratele său Cosimo Merlini cel Tânăr (documentat - ), devotat și el artei, activ în Galeria din şi viitor argintar şef al atelierelor de curte În magazinul de familie, Lorenzo a învățat arta modelării ceară, folosită la prelucrarea metalelor, ceea ce i-a permis să desfășoare activitatea de medaliat, precum și cea de argintar Exemplu unic- pios supraviețuitor al producției sale în acest sens și Medalia lui Inocențiu Xii, în bronz, executat în (colecţie privată) În ceea ce privește pregătirea tânărului Merlini, nici autobiografia artistului și nici Notele lui Gabburria spun despre cum a continuat acest lucru odată ce a părăsit atelierul de aurară a tatălui și a unchiului său Francesco Saverio Baldinucci atestă că a fost elevul lui Giovan Battista Foggini ( - ), sculptor al curții mari ducale și, din , "Arhitect primar al Casa Serenissima" și director al așa-numitei "Manifatture di Galleria" este probabil ca, cu maestrul, Merlini a învățat arta sculpturii în toate formele ei Sub supravegherea sa, de fapt, Lorenzo a lucrat ca decorator de stucaturi în cadrul pro- turnări de renovare întreprinse de Foggini pentru vile și palate ale nobililor florentini, ca în cazul frumoasei Alcova, executat între și într-o cameră a vilei Le Maschere în Barberino di Mugello, singurul exemplu supraviețuitor al ciclului decorativ pe care l-a creat în încăperile interioare ale vilei legătura cu orașul Roma va fi un element constant de-a lungul vieții lui Merlini: Am stat acolo de două ori, pentru perioade lungi, din până în , trimis de Marele Duce Cosimo iii de' Medici pentru a-și desăvârși pregătirea artistică, iar din până în , numit S Bellesi, Merlini, Lorenzo, în Dicționar biografic al italienilor, , Roma , pp - , parțial Despre Marc'Antonio și Giovan Battista Merlini vezi L Montanari, ciboriul monumental de la altarul principal a bisericii Santissima Annunziata: pe partea clientului, în Studii despre Santissima Annunziata di Florenţa în memoria lui Eugenio Casalini osm Non est in tota sanctior urbe locus, editat de L Crociani, D Liscia Bemporad, G Lambroni, Florența , pp - Pentru Cosimo Merlini cel Tânăr, vezi E Nardinocchi, The court, the churches, the sanctuaries: stories of devotion și patronajul Medici în Toscana secolului al XVII-lea, în Nel Segno dei Medici Comori sacre ale devotamentului mare-ducal, catalogul expoziției din Florența, editat de M Bietti, R gennaioli, E Nardinocchi, Livorno , pp - soții Merlini erau o veche dinastie de aurari bolognezi care s-au mutat la Florența la începutul secolului al XVII-lea, a căror tradiție arta familiei, care începuse deja în secolul al XVI-lea, s-a transmis din generație în generație: Cosimo Merlini cel Bătrân ( - ) a lucrat în atelierele mari ducale ale Galleriei din și, împreună cu fratele său Pietro Paolo, își păstra magazinul pe Ponte Vecchio La moartea sa, fiii săi Marc'Antonio și Giovan Battista, de asemenea aurarii și argintarii, au obținut în concesiune atelierul patern, unde au gravitat și Cosimo și Lorenzo, fii de Marc'Antonio Vezi E Nardinocchi, The Merlinis: a dynasty of goldsmiths, "MCM The History of Things", , , pp - Vezi F Vannel, G Toderi, The baroque medal in Tuscany, Florența , pp - farfurii fig FS Baldinucci, Viețile artiștilor din secolele XVII-XVIII Prima ediție completă a Codex Palatine ( - ), transcriere, note, bibliografie și indexuri de A Matteoli, Roma , p Despre Giovan Battista Foggini vezi R Spinelli, Giovan Battista Foggini: "arhitectul primar al Sere- nissima" dei Medici ( - ), Florența , p id , Pier Antonio Gerini, Giovan Battista Foggini și extinderea Villa Le Maschere ( - ), în Villa Le Măștile și restaurarea lor, editată de F Facchinetti, Florența , pp - , fig - Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, de cardinalul Pietro Ottoboni ( - ) , pe care o declar in plus citind "sculptorul său" The fapt că Ottoboni, nepot lui Alexandru al VIII-lea şi figura cheie în oraș în timpul pontificatul lui Clement Xi Albani ( - ; pon- tefice din ) , avea în mare favoare Lorenzo evită decenta ca artistul realizat până acum în Roman biente a certain prestigiul și cum este stilul era actual pentru gustul vremii Multumesc publicului- mentiunea unor documente arhiva de Simon- na Sperindei, avem azi știri cheie în despre primul sejur Roman din Merlini; si asteapta- a fost, de fapt, că în sculptorul a trăit și a păstrat magazin în "casa " din districtul Tor di Nona, locuind cu sotia lui Francesca Caterina Ageri, în vârstă de șaptesprezece ani, copiii ei Angela Serafina și Marc'Antonio (definiți ca "viitorul argintar"), respectiv doi ani și un an, "cumnata-vărașă" și socrul În ciuda sursele nu precizează data la care cei doi soți au fost căsătoriți și este probabil ca căsătoria să fi fost dacă a fost sărbătorită cu puţin înainte de , cu siguranţă după transferul artistului la Roma Pentru patronajul lui Pietro Ottoboni vezi EJ Olszewski, Dynamics of architecture in late baroque Roma Cardinalul Pietro Ottoboni la Cancelleria, Berlin BNF, ms Amicul EB , iii, p Despre Clement Xi vezi CMS JOHNS, The entrepôt of Europe, în Art in Rome in the eighteenth century, ca- catalogul expoziției din Philadelphia, editat de EP Bowron, JJ Rishel, Londra , pp - , parțial - Arhiva istorică a Vicariatului Romei, parohia Sfinții Celso și Giuliano, Stati d'Anime, , f v Vezi S Sperindei, marchizul Francesco Riccardi la Roma ( - ): atribuirea lui Lorenzo Merlini în S Giovanni dei Fiorentini și alte comisii artistice, în Studii asupra secolului al XVIII-lea roman Palate, biserici, mobilier si sculpturi, editate de E Debenedetti, Roma , pp - , în parte nota Fig Lorenzo Merlini, Monumentul funerar al Francescei Calderini Ric- ciulini, Roma, biserica San Giovanni dei Fiorentini Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, bagajul experiențelor acumulate de Merlini în primii ani petrecuți în orașul pontifical ficia va fi fundamentală pentru evoluția carierei sale artistice, așa cum demonstrează ei lucrări de mai târziu pe care le-a creat În perioada romană sculptorul a dezvoltat un stil eclectic, dictat de fuziunea caracteristicilor tradiționale ale artei florentine, derivate din mai întâi cu tatăl și unchiul său și apoi cu Foggini și elemente stilistice extrase din școala romană, mai ales din filonul academic al artei baroc, răspândit în oraș de Alessandro Algardi ( - ), maestru al Ercole Ferrata ( - ) Abordarea clasicistă e evident în monumentul funerar al Francescei Calderini Riccardi, executat la Roma, în , pentru biserica San Giovanni dei Fiorentini (fig ) Unele personaje ilustrative, cum ar fi i putti așezați pe vârfurile templelor mici, sunt preluate din limbajul aurar florentin, în special din repertoriul tatălui său Marc'Antonio și al unchiului său Giovan Battista Merlini , e în același timp evocă sculptura renascentist, referindu-se la cele patru-cinci prototipuri picturi din secolul al XIV-lea de Andrea Verrocchio și Niccolo Tribolo Ele se referă la limbajul figurat patern, precum și amintirile donatelliene, și motivele ornamentale prezente pe marginea lighean de argint, înfățișând Translația trupului Sfântului Ștefan, realizată la Roma în împreună cu Gottifredo Bourhardt, bazat pe un design al lui Lazzaro Baldi (Florența, Palazzo Pitti, Tezaurul Marilor Duci) S-a menționat deja că Merlini s-a întors la Roma în , rămânând acolo până la moartea sa; în această perioadă, artistul s-a dedicat aproape exclusiv argintăriei, domeniu în care el s-a remarcat prin rafinament și expertiză tehnică, realizând lucrări la scară mică din metal și mobilier sacru pentru clienți importanți În l-a pictat pentru Electresa Palatina Anna Maria Luisa de' Medici ( - ) grupul cu Tobiolo și Arhanghelul Rafael (Roma, Fondazione Gerini), trimis la Florența în același an și face parte din seria de douăsprezece bronzuri mici de către subiect sacru creat între și de către principalii artiști toscani ai vremii Sursele mărturisesc că Lorenzo a obținut licența de "maestru argintar" la Roma pe data de iunie și care, din până în , a locuit cu familia și a ținut o prăvălie într-o casă din Proprietatea Ximenes din via delle Convertite, în fața mănăstirii Convertite de pe Corso Despre subiect, vezi MG Bernardini, Sculptura barocă, la Roma Seicento: spre baroc, catalog a expoziției de la Beijing, editată de D Porro, G Leone, Roma , pp - Vezi Sperindei, Marchizul cit Se face referire, în acest sens, la tabernacolul Sfintei Annunziate Vezi Montanari, ciboriul monumental mental cit Despre lucrare și Gottifredo Bourhardt vezi K D'Alburquerque, Addition to the series of Dishes of San Gio- vanni: rolul lui Ciro Ferri și Pietro Lucatelli, în Desenul la Roma între epoca manierismului și neoclasicismului, un îngrijită de F Grisolia, numărul monografic al "Horti Hesperidum", iV, , , pp - Pe Lazzaro Baldi vezi E Fumagalli, Pietro da Cortona Pietro Berrettini, în Painting in Italy secolul al XVII-lea, vol , editat de M Gregori, E Schleier, Milano , ii, p Vezi S Casciu, în Prințesa înțeleaptă Moștenirea Anna Maria Luisa de' Medici Electress Palatine, catalog a expoziției de la Florența, editată de S Casciu, Livorno , pp - cat CG Bulgari, argintari, pietre prețioase și aurarii din Italia: știri istorice și colecția mărcilor lor distinctive Partea I: Roma, Roma , p Ximenes erau o familie foarte bogată de origine portugheză care s-a mutat la Florența în , ai cărui descendenți dețineau numeroase case închiriate în Roma, aproape toate "case" mici, inclusiv patru pe strada Corso Vezi P Grassi, Palazzetto Ximenes a Capo le Case din Roma, în Studies on the Roman al XVIII-lea: Roma casele, orașul, editat de E Debenedetti, Roma , pp - , în parte Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, ștampila lui de argintar, dezvăluită de placa conservată în Arhiva istorică din Sant'E- loial, prezintă litera L surmontată de un crin într-un câmp circular Acea marcă și statut găsit pe un potir de argint și o cochilie de botez păstrate în biserica San Marcello al Corso, realizat aproximativ între și Cel mai probabil cele două obiecte liturgice făceau parte din aparatele comandate de Arhiconfraternitatea de Preasfântul Crucifix al San Marcello al Corso cu ocazia anului sfânt , din moment ce ambele au semnul distinctiv referitor la perioada de doi ani - Ei prezintă ștampila ale argintarului, de asemenea, două rimmonim, databile între și , conservate în Museo della Sinagoga Comunităţii Evreieşti din Roma Merlini a trăit și a lucrat în casa lui de pe Corso până în ; din documente publice cati de Costantino Bulgari reiese, de fapt, ca in octombrie a anului urmator casa sculptorul a mers în ruină și el, împreună cu familia, a fost nevoit să plece Ei nu sunt precizați cauzele confiscării casei, dar, întrucât este certificat că Ximenes, proprietarii proprietății, foloseau fondurile aflate în posesia lor într-un mod viclean pentru a le face pentru a profita la maximum, este probabil ca clădirea de pe Corso să fi fost renovată anticipat nevoile viitorilor chiriasi de asemenea, Bulgari certifică că, în urma acestui eveniment, Lo- renzo a părăsit Roma, chiar dacă numele său, în , era încă inclus în lista de maeştri argintari ai oraşului Mă îndoiesc că artistul a avut vreun motiv să părăsească Roma a acest punct al carierei sale: în mod plauzibil a făcut doar o singură schimbare de reşedinţă şi la locul de muncă Sursele documentare și autobiografia lui Merlini, scrisă la vârsta de șaptezeci și trei de ani, nu raportează știrile ulterioare În plus, nu este specificată data morții; este posibil ca aceasta datează cu puțin înainte de noiembrie , când al treilea fiu al sculptorului, Giuseppe ( - ), succesorul tatălui său la cârma atelierului, a fost admis la repetiții pentru a obține licența de maestru aurar, obținându-l la ianuarie Contele, la Arhiva istorică a Vicariatului de la Roma, a registrelor Statelor de Suflete ale parohiei a lui Sant'Andrea delle Fratte - căreia îi aparținea zona în care a trăit artistul până în - și a celor care conține datele morții enoriașilor din până în , din păcate, nu a dat rezultatele sperat Cu siguranță sculptorul a murit înainte de , după cum mărturisesc sursele că, între și , Giuseppe Merlini a locuit cu frații săi și cu mama sa Caterina, acum văduvă, intr-o casa mare situata in apropierea oratoriului Caravita, in parohia San Lo- Bulgari, Argentieri cit , p , timbrul nr ; A Bulgari Calissoni, Maeștri argintari, pietre prețioase și aurari al Romei, Roma , p Despre cele două obiecte, vezi AM Pedrocchi, Argintul sacru în bisericile Romei din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea, Roma , p pisica - Folosite în cultul evreiesc, rimmonim sunt ornamente de argint introduse în vârfurile bețelor de lemn cu mânere pe care se înfășoară pergamentul scris de mână din Tora (primele cinci cărți ale Bibliei) Vezi D Di Castro, comorile Muzeului Evreiesc din Roma Ghid de vizite și colecții, Roma , p Bulgari, Argentieri cit , pp - ASF, Asigne dei Beni, , n , a , Philip Ximenes Vezi Grassi, il Palazzetto cit , pp - Bulgari, Argentieri cit , p din acesta, pp - ; Bulgari Calissoni, Maestri cit , p Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, renzo in Lucina, cu atelier atasat la parter Aici a jucat Joseph activitatea de argintar, folosindu-se de ștampila părintelui Lorenzo, cel puțin până la iunie , când renunt la licență Fiind atestat că a moștenit laboratorul patern, si foarte probabil, dupa parerea mea, ca Lorenzo Merlini a condus înăuntru același site este faza terminală a carierei sale artistice Ultimele lucrări cunoscute ale sculptorului- re datează din și nu știm dacă la moarte ar fi plecat orice lucru în așteptare sau dacă ați avut dacă aș avea elevi care au continuat Munca lui în orice caz, și aplauze- Este bilă că, de ceva vreme încoace, Giu- știa că și-a sprijinit tatăl în lucrări a magazinului și că prin urmare, o dată a obținut licența de argintar, îndeplinise sarcinile neterminat în plus, piesele minore calitatea tehnică raportată de critici în unele lucrări create de Lorenzo în timpul celei de-a doua perioade romane ar confirma implicarea mai multe mâini în inițiative artistice întreprins de el de fapt, în Monument bărbia funerară a Aurorei Berti (cca , fig ), executată pe contrafațada bisericii din San Pantaleo din Roma , cei doi putti plângând ținând pergamentul de sub bu- Aceste portrete ale efigiei sunt calitativ mult inferioare îngerilor realizați de același artist în Monumentul Riccardi, atât de mult încât Antonia Nava Cellini, în , le are atribuite tocmai ajutorului După cum afirmă însăși savantul, monumentul funerar al Aurorei Berti, deși se referă la limba lui Bernini, prezintă totuși caracteristici formale ale Evului Mediu calitate, probabil datorita unei mari interventii a atelierului, si a unei intarzieri in stil comparativ cu data la care a fost săvârşit mormântul Printre colaboratorii lui Merlini, și poate posibil ibid A Nava Cellini, Note pentru unele sculpturi romane de Lorenzo Merlini, in imagination und imago Festschrift Kurt Rossacher, editat de F Wagner, Salzburg , pp - , în parte - Fig Lorenzo Merlini, Monumentul funerar al Aurorei Ber- ti, Roma, biserica San Pantaleo Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, că a existat și al doilea fiu, Marc'Antonio, așa cum este definit în documente arhiva "viitor argintar" Pentru a avea o vedere completă a lucrării lui Lorenzo Merlini, ar fi potrivit efectuează cercetări asupra lucrărilor menționate de artist în autobiografie, din păcate în acest moment ment pierdut sau încă neidentificat: această anchetă, parțial abordată aici, per- ar fi necesar să-l încadreze pe deplin pe Merlini în contextul istoric în care a trăit și să-l analizeze opera sa în întregime În mărturia sa, Lorenzo declară: "Prima lucrare pe care am făcut-o asupra mea a fost Cri- Sunt în culoarea tenului Pietra despre un braț florentin înalt, din care am făcut un desen, Model și l-am lucrat cu piatra menționată mai sus în Galerie, iar aceasta a urmat după [sic] Moarte al Tatălui nostru prin porunca SAR Cosimo iii" Ştim că artistul s-a înmatriculat la Academia de Arte Desenului în , la vârsta de douăzeci și opt de ani; poate, multumesc până la originea sa dintr-o cunoscută familie de aurari, în , anul morții tatălui său Marc'Antonio, i s-a permis să sculpteze în mod autonom un Hristos în piatră , din care nu s-a mai primit nicio veste Unele datează și de la începutul anilor proiecte de arhitectură, create de Merlini pentru Marele Prinț Ferdinando ( - ), fiul cel mare al lui Cosimo III și moștenitor al tronului: "[ ] diferite plante ale Bisericii și Mănăstirilor, și Altare, Palate și Grădini, care au fost legate de AS în două Cărți în Carta Reale" Din analiza inventarului colecției Marelui Principe , întocmit între și , ale căror desene sunt astăzi păstrate parțial în Cabinetul de Desene și Tipărituri al Uffi- zi , nu au apărut foi atribuite lui Lorenzo Merlini; în orice caz, întrucât se atestă că la începutul secolului al XVIII-lea Ferdinando di Cosimo iii de' Medici a fost angajat în diverse ocazii Giovan Battista Foggini, în special în proiectarea clădirilor și în renovarea decorarea lor interioară, probabil că Lorenzo a lucrat și în umbra maestrului în această întreprindere Poate că astfel de studii au fost făcute de Merlini în perioada sa antrenamente cu Foggini, când colaborez cu el la diverse comisii Din autobiografie al sculptorului mai știm că, când a ajuns la Roma în noiembrie , pentru mulți luni în care și-a câștigat existența "[ ] făcând portrete ale prințeselor și doamnelor de ceară în culori naturale- ASVR, parohia Sfinţii Celso şi Giuliano, Stati d'Anime, , f v BNF, ms Amicul EB , iii, p Unitatea de măsură a unui braț florentin corespunde în me- trico zecimal la , metri L Zangheri, Academicienii desenului Lista alfabetică, Florența , p M Visona, Cappella Feroni in Santissima Annunziata, in Baroque Chapels in Florence, edited by M Gregori, Milano , p - , în parte BNF, ms Amicul EB , iii, p Despre patronajul Marelui Prinț vezi Marele Prinț Ferdinando de' Medici ( - ) Colecționar și patron, catalog expoziție, editat de R Spinelli, Florența Arhiva de Stat din Florența, GM Vezi M Fileti Mazza, Istoria unei colecţii din carnete de desen e tipărituri ale lui Leopoldo de' Medici în epoca modernă, Florența (inventarul general de tipărituri, ), pp - ; A Baroni Vannucci, cărțile de tipărituri ale Medici și tipăriturile în volum ale Uffizi, Florența (inventar General de Tipărituri, ), p Baroni Vannucci, i libri cit , p Marele Prinț citat mai sus, p Pentru desenele de arhitectură ale lui Giovan Battista Foggini, vezi L Mo- naci, Desene de Giovan Battista Foggini ( - ), Florența Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, turalele să fie puse în cutii de șagreen sau argint conform comenzilor primite data" Aceste lucrări trebuie să fi fost mici capodopere, dintre care, din păcate, nu am supraviețuit nici măcar un exemplar Singurul proiect arhitectural creat de Lorenzo în timpul șederii sale la Roma și "[ ] o clădire cu fundații în Castello della Colonna pentru Vila ilustrului domnul Mar- ch e Prospero Sparapane" Cuvintele folosite de artist în memoriile sale nu sunt clare și nu există alte știri despre lucrare, nici despre clientul acesteia; prezența unei capele Sparapane este atestat în biserica San Francesco din Tuscania și este probabil, așadar, ca Marchizul Prospero Sparapane aparținea unei familii nobiliare din zona Viterbo și că Proiectul lui Merlini era destinat construirii unei clădiri în acea zonă "În același- Cu ceva timp în urmă am realizat diverse mici Lucrări pentru detalii, de Arhitectură, de Marmură, Bronz și Ar- oameni pe care de dragul conciziei le omit" : astfel artistul încheie descrierea primei sale perioade a activităţii de muncă la Roma în memoriile sale Nu se cunosc alte informații despre lucrări citate de sculptor Doar Klaus Lankheit, în , menționează pierderea "căzii d'argento" pentru Ordinul Santo Stefano din Pisa , lucrare care este descrisă cu precizie de către cărturar: avea un diametru de aproape cm, cântărea mai mult de kg și era bogat decorat cu motive figurative și ornamentale Această lucrare mărturisește legătura întreținută de Lorenzo cu Marele Ducat al Toscana și probabil cu atelierul florentin al fratelui său Cosimo Sursele documentează, de fapt, că în Lorenzo Merlini a fost admis în Gal- prăvălia, în atelierul argintarului , stabilită acum la Florența, și este posibil, așadar, ca artistul a colaborat cu Cosimo la executarea unor lucrări atribuite tocmai lui acel magazin Întors la Florența, în , Merlini s-a dedicat practicii arhitecturale, creând turnări pentru diverși clienți privați ; dintre acestea nu există știri referitoare la "Adăugarea la Palazzo delli Sig ri Dati" , aproape sigur pentru că imobilul, situat în cartierul de Santo Spirito, a trecut la alți proprietari în , după moartea ultimului descendent Francesco, când familia Dati s-a stins În plus, restructurarea Palazzo da Bagnano (azi Spini Feroni), comandat lui Lorenzo de către moștenitorul familiei BNF, ms Amicul EB , iii, p ibid F Ricci, L Santella, Capela Sparapane din biserica San Francesco din Tuscania, "informații publicaţia periodică semestrială a CCBC din Provincia Viterbo", ns, ii, , , p - BNF, ms Amicul EB , iii, p Lankheit, Florentinische cit , pp - Arhiva de Stat din Florența, Guardaroba Medicea , c Cf Nardinocchi, i Merlini cit , p Pentru Orlandini a proiectat Villa Poggio Torselli, în San Casciano Val di Pesa, în timp ce pentru Acciaioli a re- în jurul Castelului din Montegufoni Pe subiecte vezi A Pestelli, Castelul din Montegufoni De la origini în zilele noastre, Montagnana ; G Luzzetti, D Marchi, Istoria și restaurarea Villa Poggio Torselli, în Due restaurări, editat de P Pietrogrande, Florența , pp - BNF, ms Amicul EB , iii, p B Casini, "Cărțile de aur" ale nobilimii florentine și fiesole, prezentare de F Cardini, Florența , p Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, proprietarul inițial al clădirii, Simone da Bagnano Pe lângă proiectul de la situat pe via Tornabuoni, care a fost reproiectat după gustul vremii, Merlini a realizat important multe lucrari de modernizare si in interiorul cladirii, denaturandu-l complet amenajarea camerelor apartamentului de la etajul principal: chiar a făcut ceva avangardă pentru epocă, adică transferul capelei din secolul al XVII-lea, cu frescă de Bernardino Poccetti, în aripa opusă clădirii, la sud, spre Arno Sub asemenea lucrări, din autobiografia artistului știm că acesta a sculptat "[ ] un Hristos mort al Gretei [sic] surplis, mai mare decât firesc pus sub altarul [ ]" al capelei Hristosul din teracota făcea parte din aparatura decorativă introdusă de arhitect în mediul "tradus" la primul etaj: este plauzibil ca sculptura să fi fost mobilă, deoarece dimpotrivă ar fi provocat o grevare excesivă în timpul serbărilor liturgice Din păcate, munca este pierdută, probabil distrusă în timpul renovărilor din secolul al XIX-lea ale clădirii În , Merlini a participat la lucrările de pregătire pentru decorarea bisericii San Lorenzo la Florența în vederea ceremoniei în cinstea canonizării lui Pius al V-lea, care a avut loc de la până la septembrie a aceluiași an Sculptorul a creat o statuie din stuc, înfățișând Fecioara jalnica nita (nepomenita in autobiografie), care a fost pusa in corul bisericii Aparatele efemerele au rămas in situ până la septembrie și apoi au fost distruse Când Lorenzo s-a întors la Roma în , a creat o "Medalie de Cugnio" cu re- desenat de cardinalul Ottoboni, clientul său fidel, precedat de un model pregătitor în teracotă Lucrarea, atestată în memoriile artistului, nu a supraviețuit Din documente arhiva mai arată că în , anul în care a obţinut licenţa de argintar, Merlini a executat un frontal de altar pentru Capela San Giovanni da San Fecondo, în biserica din Sant'Agostino din Roma, acum pierdut În a doua perioadă de activitate în orașul papal, Lorenzo a făcut apoi diverse de lucruri sacre pentru înalții demnitari religioși, după cum atestă autobiografia sa: "[ ] în același timp Am făcut din ordinul Preasfințitului Cardinal Niccolo Spinola o Apă sfințită de aur, cu toate Metale ale unei succesiuni de trăsuri nobile pentru numitul E mo și am făcut și pentru aceeași masă mare plină de mape și grotesc cupru aurit cu inserții de argint" Niccolo Gaetano Spinola ( - ) a fost membru al familiei Spinola din Genova și a fost Pentru intervenție vezi R Spinelli, The eighteenth-century decorations, in Palazzo Spini Feroni and its museum, editat de S Ricci, Milano , pp - ; id , "palazzo di piazza" și decorațiunile sale: de la Geri Spini la Feroni ( - ), în Un palat și orașul, catalogul expoziției din Florența, editat de S Ricci, R Spinelli, Milano , p - BNF, ms Amicul EB , iii, p Spinelli, Decorațiile cit , p documentele referitoare la plăţile pentru lucrări atestă şi faptul că în iulie , Merlini a creat pentru capela pictată în frescă de Poccetti "trei basoreliefuri de pământ" și încă un "Hristos", din care s-au pierdut urme Vezi id , "palazzo di piazza" cit , p Lankheit, Florentinische cit , pp - ; B Rieder Grohs, Florentinische Feste des Spatbarock Ein Beitrag zur Kunst am Hof der letzter Medici - , Frankfurt , pp - , - , BNF, ms Amicul EB , iii, p sensul de "monedă cugnio" și "monedă de bătut" Vezi C Bat- tisti, G Alessio, Dicționar etimologic italian, vol , Florența - , ii ( ), p Pedrocchi, Argenti cit , p BNF, ms Amicul EB , iii, p Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, ales cardinal în de către Papa Clement Xi: numeroasele opere de artă comandate de acesta născuți în Merlini nu au fost identificați momentan Lorenzo continuă: "Din ordinul E domnule cardinal Antonio Felice Zondadori, am făcut altarul casei sale Capela, adică acolo Rame și sfeșnice [sic] din cupru aurit, patru statui de argint înalte de trei palme și Hristos tot de argint cu o cruce de Lapis Lazaro [sic] legată cu o ramă de cupru aurit" De asemenea, statuile și obiectele de aurară realizate pentru cardinalul Antonio Felice Zondadari ( - ), s-a mutat la Roma în , dar originar dintr-o familie nobilă sieneză, nu încă nu au fost identificate Lucrări similare, de asemenea pierdute, au fost realizate de artist pentru un alt notabil ecleziastic: "După [sic] această lucrare am făcut două mari Vârci de cartel- lame grotești de cupru aurit, cu diverse inserții [sic] de festone grotești și heruvimi zburători mai sus spusele Frici toate de argint din ordinul Părintelui Silotti Rectorul și Maestrul de novici în S Andrea a Monte Cavallo de la Compagnia di Gesu" Examinarea diferitelor texte referitoare la în fața bisericii Sant'Andrea al Quirinale nu a scos la lumină o lucrare de acest tip, dar, aproape sigur, era în sacristie Merlini a interpretat și "[ ] per Ordine al Prea Excelentului Principe D Camillo Panfili toate metalele aurite constând din diverse [sic] Ornamente [ ]" destinate altarului Sant'Agnese din Piazza Navona și a certificat că, în idem Sant'Andrea a Monte Cavallo și vechea denominație a bisericii Sant'Andrea al Quirinale Vezi M Armellini, The churches of Rome from the th to the th century, Roma , pp - Tommaso Silotti, iezuit, Am predat între și la Colegiul Roman și am fost rector al Seminarului Pontifical Roman Major din până la BNF, ms Amicul EB , iii, p Fig Lorenzo Merlini, Cornișă, Roma, biserica Sant'Agnese in Agone, retablo Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, , în cadrul lucrărilor de construcție a noului altar mare al bisericii, întreprinse de Giovanni Battista Pamphilj între și , a fost stipulat un contract cu Lorenzo pentru realizarea cadrului (fig ) în jurul retabloului de marmură de Domenico Guidi ( - ), înfățișând Sfânta Familie cu Sfânta Elisabeta, Sfântul Ioan și Sfântul Zaharia În documente nu este specificat materialul în care artistul a realizat acest cadru dar, din moment ce Retabloul lui Guidi are un cadru metalic, neatribuit încă, și posibil că aceasta a fost făcută de Merlini în orice caz, atât cadrul cât și diversele amenajări sacre lizate de artist pentru Pamphiljs neidentificate, au fost aproape sigur finalizate de , când a fost inaugurat noul altar al Sant'Agnese in Agone, cu ocazia anului sfânt Ultima inițiativă artistică cunoscută din cariera lui Lorenzo Merlini, întreprinsă în , a fost producerea unei serii de lucrări pentru regele Ioan al V-lea al Portugaliei ( - ; întronat încă din ), destinat Capelei San Giovanni Battista din biserica San Rocco din Lisabona Misiunea a făcut parte din seria întreprinderilor artistice promovate de suveran cu scopul de a imita Urbe și pentru care s-a îndreptat, așadar, în mare măsură către artiștii romani Mai mulți au participat la programul decorativ al Capelei San Giovanni Battista sculptori și argintari, mai mult sau mai puțin cunoscuți, care și-au trimis lucrările la Lisabona Acest complex spectaculos, alcătuit din lucrări ale diverșilor argintari activi în mediul roman, pt cele mai multe încă păstrate la fața locului, constituie un set cu adevărat excepțional pentru varietatea şi calitatea artistică pe care o prezintă Alegerea lui Merlini printre artiștii care au participat- nu, întreprinderea a fost favorizată, probabil, de cardinalul Neri Maria Corsini ( - ), Florentin, care din a devenit protector al Regatului Portugaliei În autobiografia lui Lorenzo sunt descrise lucrările pe care le-a executat cu această ocazie, niciuna deocamdată identificată cata: "șase îngeri de argint" cu instrumentele Patimilor și "mobilier sacru de argint" şi metale aurite" pentru a fi aşezate pe altarul capelei ca ornament Aceste lucrări sunt din atribuibil, probabil, grupului de argintărie care a dispărut, deși a aparținut inițial Arhiva Doria Pamphilj, , nr , int Vezi G Simonetta, L Gigli, G Marchetti, Sant'Agnese in Agone în Piazza Navona Frumusețe, proporție și armonie în fabricile Pamphilj, Roma , p nota Despre Domenico Guidi vezi C Giometti, Domenico Guidi - Un sculptor baroc de renume european, Roma Despre acest subiect, vezi Capela Sf Ioan Botezătorul din Biserica San Rocco din Lisabona client, construcție, colecții, curatorie TLM Vale, Londra J Garms, Capela Sf Ioan Botezătorul din Biserica San Rocco din Lisabona, în Ioan al V-lea al Portugaliei ( - ) și cultura romană a vremii sale, editat de S Vasco Rocca, G Borghini, Roma , pp - , parţial Pentru o examinare aprofundată a colecției de argint a capelei de la Lisabona, a se vedea TLM Vale, caracterul unic al colecției de argintărie a Paraclisului Sf Ioan Botezătorul, în Capela Sf Ioan Botezătorul citat, pp - În cadrul textului, Lorenzo Merlini nu este menționat printre argintari care a participat la comisie TLM Vale, sculptură în stil baroc italian în Portugalia Lucrări, artiști și clienți, Roma , p Pe Neri Maria Corsini și rolul ei în pontificatul lui Clement al XII-lea ( - ; aleasă pe tronul papal) în ) vezi E Kieven, patronatul lui Clement XII și Neri Corsini, în Corsini tra Firenze e Roma, acte a zilei de studiu la Roma ( ), editat de E Kieven, SPV Rodino, Roma , pp - BNF, ms Amicul EB , iii, p Benedetta Bonfigli Lorenzo Merlini Contexte de artă, la colecţia Capelei Regale San Rocco mai mult, încă pentru regele Portugaliei, Merlini a creat "o statuie romană de argint, înaltă de două palme, reprezentând pe Sfântul Nicolae din Bari stând în actul de a da Binecuvântarea așezat pe o bază din bronz aurit cu incrustații de argint" şi "diverse mici lucrări din metal aurit şi argint", inclusiv "sfeşnice de altar şi lămpi" Toate lucrările comandate de Ioan al V-lea artiștilor romani au fost descrise, la- fiecare atribuit propriului arhitect și reprodus grafic în Cartea schițelor zi a desenelor comisiilor care se fac la Roma prin ordin al Curtii, intocmit in în două volume : întrucât copiile ambelor manuscrise sunt încă păstrate în Biblioteca da Ajuda din Lisabona, ar fi interesant să identificăm lucrările lui Lorenzo Merlini și, comparând desenele cu argintăria originală, verificați locația lor actuală nici Această cercetare nu ar aduce doar noutate investigației artistului, permițând să aibă mai multe elemente pentru a analiza activitatea sa romană de argintar, încă puțin cunoscut, dar ar ajuta la înțelegerea pe deplin a acelor abilități creative care l-au făcut să se afirme în Context cultural florentin, roman și internațional Caracterul unic este valabil, cit , pp , BNF, ms Amicul EB , iii, p S Vasco Rocca, Ioan al V-lea al Portugaliei ( - ) și cultura romană a timpului său, Roma , pp - , nota Isabella Pileius "Dragostea care m-a condus către artă" Raffaele Giovannetti la Lucca în prima jumătate a secolului al XIX-lea Printre cei care s-au ascuns în tăcere în faldurile istoriei artistice a lui Lucca a prima jumătate a secolului al XIX-lea, rămânând până astăzi în umbră, se află pictorul Raffaele Giovan- net Artist tânăr și întreprinzător, foarte popular pentru epocă, căutat la curte, susținut dintr-o încredere deplină în profesorii săi și a crescut cu convingerea de a trăi din artă După o exaltare sancționată de criticii contemporani și imediat mai târziu, mărturisită de scrierile lui Tommaso Trenta din , de pasionatul Necrolo- Joi din , din Compendiul biografic al pictorilor și sculptorilor din Lucca de Nicolao Ceru din și confirmat de Glorie lucchesi a lui Ottorino Modugno din , care îl citește drept "filozof și istorie" , urmele pictorului aproape că dispar cel puțin până în anii , perioadă în care amintirea lui reapare, deși marginal De fapt, este necesar să așteptăm până în pentru ca Giovannetti să reapară din uitare pe pământ pe paginile revistelor de artă; în special, îi datorăm Sandrei Pinto meritul de a avea noi a concentrat puternic atenția criticilor asupra figurii pictorului luchese, analizându-i-o pe a acestuia relaţiile cu comisiile oficiale şi stilurile produse la curte în perioada Restauraţiei ne, toate redate în paralel cu lucrările lui Camuccini și Benvenuti În Roberto Paolo Ciardi, pe baza unor documente fundamentale, subliniez estimarea de care se bucură Giovannetti ca profesor de desen și adjunct al Comisiei de onoare rare de încurajare a artelor plastice, artelor și manufacturii, roluri care l-au introdus în ac- minte în mediul artistic Cu toate acestea, relocarea pictorului în contextul său de apartenența se datorează, în primul rând, contribuției prețioase din a lui Roberto Giovannelli , ceea ce îl inserează printre semenii, cu an mai mult an mai puțin, ai colegului său Giuseppe Bertini, amintindu-și Aș dori să le mulțumesc sincer profesorilor Cristiano Giometti și Antonio Pinelli, doctorilor Antonia d'A- niello, Silvia Nutini, Valentina Balzarotti, Giulia Altissimo și dr Claudio Casini T Trenta, Știri despre pictori, sculptori și arhitecți din Lucca pentru a servi istoria artelor plastice în secolul al XVII-lea și XVIII, în Memorii și documente care servesc istoriei Ducatului de Lucca, VIII, Lucca , pp - , în parte Necrolog Pictor Raffaello Giovannetti din Lucca, sl , pp - Arhivele Statului Lucca (în continuare ASL), Legato Ceru , c a O Modugno, Glorie lucchesi, Lucca , p S Pinto, Picturi neoclasice la Lucca și Racconigi, "Arte illustrata", Vi, , - , pp - RP Ciardi, prințul inconstant: povestea unui suveran, o comisie și o colecție în Lucca din începutul secolului al XIX-lea, "Actum Luce", X, , - , pp - , parțial , - , - R Giovannelli, Giuseppe Bertini din Lucca, voce necunoscută lui Thieme-Becker, "Labyrinthos", iii, , - , pp - , în parte , , Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, amândoi s-au antrenat la Tofanelli Cinci ani mai târziu, Alessandro Tosi l-a adăugat intra pe lista romanticilor din Lucca, legati de academicism si impregnati de manierisme derivate din David, Camuccini, Palagi și din mediul florentin În Ciardi propune din nou un corpus nepublicat de lucrări grafice ale pictorului conservat în Desenele și Tipariturile Mu- șase echipe naționale din Lucca , o colecție deja raportată de Giovannelli într-o notă la un articol din , și aprofundat în continuare și de Veronica Neri în O nouă integrare ne-a fost oferită în de Maria Teresa Filieri, care include Giovannetti printre pictorii "moderni" adunați de ducele Carlo Ludovico di Borbone și, câțiva ani mai târziu, Alessandra Nannini își amintește din nou de Raffaele printre artiștii din anturajul său a domnitorului Din păcate, aceste studii de pionierat, deși fundamentale pentru scopurile acestei cercetări, nu sunt niciodată contopită într-o analiză monografică aprofundată asupra autorului Adevărat și că datele slabe a arhivelor și dispersarea unei părți importante a producției, împrăștiată printre piețe antichitari, case de licitații și colecții private de pe teritoriul local, național și străin , are pro- probabil descurajat de la orice încercare de reconstrucție Raffaele s-a născut la Lucca în ultimul deceniu al secolului al XVIII-lea într-o familie umilă origini: tatăl său un bucătar și mama lui o spălătorie locuiau cu chirie printre străzile șerpuite centru medieval Giovannetti a studiat la Academia din Lucca cu Stefano Tofanelli , întors recent de la Roma la invitaţia Elisei Baciocchi In a luat drumul, nu usor dar necesar, pentru Orașul , unde ar fi avut loc pregătirea lui, începând cel mai devreme A Tosi, Pietro Nocchi, în "Recensir with the stroke" Desene de Bernardino și Pietro Nocchi, catalogul expoziției, a editat de RP Ciardi, A Tosi, Lucca , pp - , în parte RP Ciardi, Lucca, Museo di Villa Guinigi, în Il Disegno, colecțiile publice italiene, vol , editat de A Petrioli Tofani, S Prosperi Valentino Rodino, GC Sciolla, Cinisello Balsamo , ii, pp - , parțial R Giovannelli, Spigolature follow Bernardino Nocchi, "Labyrinthos", Xi-Xii, - , - , pp - , în parte nota V Neri, Semnele de descoperit Colecțiile de grafică din Lucca, Pontedera , pp - MT Filieri, Proiecte pentru un muzeu din Lucca: de la Stefano Tofanelli la Michele Ridolfi, "Actum Luce", XXViii, , - , pp - , în parte A Nannini, Quadreria lui Charles de Bourbon Duce de Lucca, Lucca , pp , "în epoca eprubetelor a pictat tablouri istorice de o compoziție grozavă care au fost lăudate și a pictat, de asemenea, multe tablouri a unui subiect sacru Lucrările sale sunt împrăștiate nu numai în Lucca și în alte părți ale Italiei, ci și în marile orașe străine precum Viena, Madrid, Dresda și Londra" (G Sardini, The Lucca Institute of Fine Arts de la începutul secolului până în zilele noastre Lectură de către membrul obișnuit contele Giacomo Sardini, decembrie , "Proceedings of the Royal Academy Lucchese di Scienze, Lettere ed Arti", XXVi, , p - , în parte ) nucleul familial era format din tatăl său Carlo, bucătar de profesie, și mama sa Maria Giuseppa Achilla, "lavandă" Din Statul sufletelor din reiese că, la acea dată, Giovannetti era căsătorit cu Teresa Castelletti în vârstă de douăzeci și patru de ani și locuia cu părinții săi, cu fiul său cel mare Achille în vârstă de cinci ani și cumnata lui Angela în vârstă de douăzeci și șase de ani La scurt timp după aceea, în , situația economică s-a consolidat evident și pictorul a reusit sa se mute in via Santa Croce, la Case Nuove, etaj, cu familia, la care au adaugat fiul său de doi ani, Carlo Ludovico, și oa doua femeie pe nume Caterina di Nicolao Pera di Sant'Andrea în Caprile, în vârstă de nouăsprezece ani Vezi Arhiva istorică eparhială din Lucca, Actele parohiale Santa Maria Forispor- tam, Starea sufletelor, , Necrologie cit , p ; ASL, Legate Ceru , c M Ridolfi, Scrieri despre artă și antichitate [ ], editată de E Ridolfi, Florența , p XII; ASL, Legato Ceru , c Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, luminile zorilor împreună cu prietenul său Michele Ridolfi Aici iau legătura cu Vincenzo Camuc- cini și Accademia di San Luca, exersând asupra lui Rafael și a sculpturilor capitoline, con- turnând cu Canova şi Minardi şi mai presus de toate îmbogăţit de nenumăraţii stimuli de de care orașul, leagăn al civilizației antice, plina Înapoi la Lucca, într-un climat acum consolidat Bourbon, s-a împărțit între angajamentele oficiale de profesor de desen la Liceul Regal, cele ale adjunct al comisiei de încurajare, și cele de pictor În a fost numit inspector de obiecte de arte plastice al Ducatului și zece ani mai târziu, cu puțin timp înainte de moartea sa, Conservator de Arte Plastice din Lucca Călătoria artistică a lui Giovannetti se întinde, la fel ca cea a multora dintre semenii săi, contemporan istorie în care se concretizează, adaptându-se la gust și schimbându-și poetica în timp: the foarte tânărul Raffaele se căsătorește cu neoclasicismul, o nouă sensibilitate a gustului pe care a impus-o tânjea după o lume a armoniei și frumuseții, bazată pe expunerea exempla virtutis în jurul celui de-al doilea sfert al secolului luchezii îmbrățișează, urmând arhetipul propus de Hayez, temperamentul romantic, complacându-se la ruminații patriotice asupra urmare a renașterii medievale În ultima parte a vieții sale, contaminat de Michele Ridolfi şi sedus de Purism îşi îndreaptă atenţia către un proces de abstractizare şi pliificare primitivistă În încercarea de a-i contura traseul, este necesar să examinăm puținele picturi cunoscute crescut, ținut în orașul natal perioada cea mai fructuoasă, care îl promovează ca artist profesionist Biblioteca de Stat din Lucca (denumită în continuare BSL), ms , Corespondența Nocchi, iunie ; Ridolfi, Scris cit , p XII; R Giovannelli, Noi contribuţii pentru Bernardino Nocchi, "Labyrinthos", iV, , - , pp - , în parte ; Tosi, Pietro Nocchi cit , p nota ; Neri, Segni cit , p ASL, Reale Intima Segreteria , , cc - Necrologie cit , p ; E Lazzareschi, Institutul de Artă "Augusto Passaglia", Lucca , p R Rosenblum, Transformări în art iconografie și stil între neoclasicism și romantism, Roma , p Fig Raffaele Giovannetti, Pyrrhus plecând la Troia, , Lucca, Palazzo Ducale Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, implicat fundamental în dezbaterea despre antic și centrat pe anii douăzeci ai secolului al XIX-lea, fază legată de relațiile romane, de strânsă prietenie cu personalitățile Academiei din San Luca, cu Camuccini, Canova , Minardi, la studii în marile muzee și zei arheologici maeștri străini, descoperind noi parametri, compoziții experimentale și cromatisme efectiv Prima lucrare cunoscută pe care Raffaele a pictat-o la Roma, în faza ei neoclasică, aflată acum în Sala dei Ministri a Palazzo Ducale din Lucca și intitulat Pirro plecând la Troia (fig ), tablou care a obținut un succes considerabil în rândul contemporanilor , semnat și datat la li- partea stângă "RAPHAEL GioVANNETTI LUCENSiS FACiEBAT " Munca fusese comandat de Maria Luisa di Borbone cu intenția de a crea pandantivul Corneliei mama Gracchi (fig ) executată de Vincenzo Camuccini în de fapt, ambele pânzele se amintesc între ele prin dimensiune și suport, precum și prin implicit dar elocvent Pietro Nocchi la Roma îi întâmpină pe Ridolfi și Giovannetti care veniseră din Lucca și în corespondența sa îi lămurește: "Am recomandat lui Canova" (BSL, ms , Carteggio Nocchi, iunie ) De asemenea, știm că Canova, la Accademia di San Luca, a putut vedea personal desenele lui Giovannetti Într-adevăr, există în partea de jos a desenului pregătitor al lui Pirro plecând la Troia, o notă autografată de pictorul luchez, în care el amintește-ți de o pocăință corectă datorită unui sfat înțelept de la Canova Vedeți Muzeele Naționale din Lucca (de acum înainte apoi MNLu), cat , VII, Necrologie cit , p ; ASL, Legate Ceru , c ; Modugno, Glorie cit , p ; Lazzareschi, Institutul cit , p ; Tosi, Pietro Nocchi cit , p ; G Morolli, Cărări în Palatul Public din Lucca ori, forme, structuri, Lucca , p "Pirro-ul său a fost foarte lăudat, ca să nu mai vorbim de alții de Canova, de Landi și, ceea ce este mai important, de Camucci însuși- ni" și chiar Bartolini, comparând lucrările lui Giovannetti și Camuccini, a pretins că "l-a preferat mai presus de toate relaţiile artei" (Nécrologie cit , p ) Pirro care pleacă la Troia apare, împreună cu Cornelia, mama soților Gracchi, în inventarul Palatului Regal din Lucca din ; ulterior este menționat ca Pyrrhus și Andromache în inventarul din Cf Arhiva de Stat din Florența (de acum înainte ASF), curtea imperială și regală din Lorena, inventarul general al mobilierului lui S AR Ducele de Lucca, format la decembrie , c , în Pinto, Quadri cit , pp , nota Fig Vincenzo Camuccini, Cornelia mama Gracchi, , Lucca, Palazzo Ducale Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, mesaj alegoric și politic pe care l-au lăsat să se înțeleagă Dacă Cornelia, în spatele căreia se ascunde silueta suveranul, reprezintă paradigma virtuților morale, Pirro îl întruchipează pe eroul Carlo Ludovico, fiul Mariei Luisa, cea care ar fi trebuit să apere patria împotriva oricărei adversități și ro- avere (deși, în realitate, aceste intenții au fost ulterior trădate de curs a istoriei, care a luat cu totul alte contururi) tema este preluată din ciclul troian al Micii Iliade ; sunt înfățișați în stânga Pyrrhus, fiul lui Ahile, instigat de Diomede și Ulise să-și părăsească casa maternă pentru a merge să lupte Războiul troian, iar în dreapta mama Deidamia care, la aflarea veștii, cade în leşin tabloul ne arată un Giovannetti perfect conștient de mijloacele sale: o ela- boratie cu note marcate de clasicism, maiestuoasa, monumentala, cu chipuri masculine severe și draperii tactile, ca un maestru desăvârșit O scenografie goală, cu arome davidiene, care introduce într-o cheie speculară paravanul de lemn al Corneliei de Camuccini, și o acțiune care se dezvoltă semantic de la dreapta la stânga, funcțional până la ieșirea din scenă protagonist, cu un stil hotărât, concis și energic pe o parte, și flasc, curbat pe de altă parte Pe un fundal întunecat ies în evidență cromatisme sonore și bine gândite: acordurile lui maro, sclipirea galbenului, ocru, portocaliu plin de viață, verde măsliniu, albastru ultramarin, de liliac, iar în final scara cromatică compusă din tonurile argintii irizate ale coifurilor până la alb sincer al rochiei transparente a Deidamiei Regina este reprezentată epuizată, măturată nut pe un scaun, capul încoronat sprijinit pe umăr și brațele abandonate pe lungime corpul Suportă greutatea copleșitoare a rezistenței prin suferință alcătuit demn, precum și grupul femeilor îndurerate ale jurământului celor Povestea lui Pyrrhus, fiul lui Ahile, este relatată în cărțile VI și VII din Mica Iliada Vezi lucrările starețului Mel- chior Cesarotti Paduan, Vi Iliada lui Homer, t , Pisa , p Fig Francois-Xavier Fabre, Ulise și Neoptolemus iau armele lui Hercule de la Philoctetes, , Montpellier, Muzeul Fabre Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, Orazi făcută de David în și ma- dre Întristarile Plângerii Contesei Haro de Canova, cu ale cărui lucrări Giovannetti pare să vorbească În opoziţia impusă din neoclasicism între dragostea de țară și dragostea de fa- jalonul , femeile devin eroine tăcute celebrate ca icoane ale suferintei în această perioadă pictorul din Lucca a asimilat un substrat lingvistic multiform, dobândit în şederea prelungită romană, o răscruce de experiențe figurative și fermentează din tu de la Academie si a nutrientilor primiti de la Marii francezi care au trecut prin Roma Iconografia de Pirro monumental este de fapt datorat ce al figurii, reprodus în sens invers, al Coriolanus de Giovanni Silvagni, câștigător al Concursul Canova din San Luca în cu ap- punct lucrarea Plecarea lui Coriolano, luată din istoria romană ; dar apare mai sârguincios împrumutat din imaginea lui Pyrrhus Neoptolemus lui Ulise și Neoptolemus preiau armele lui Hercule din Philoctetes de Francois-Xavier Fabre (fig ), un elev al lui David de la care pictorul din Lucca recuperează ipostaza și aceleași aranjamente cromatice Curtea Bourbon îi încredințase lui Giovannetti diverse sarcini publice și portrete oficiale cial , atât de mult încât Maria Luisa de la început și Carlo Ludovico ulterior pot fi consideraţi cei mai profitabili patroni ai artistului Sculptura Plângerii Contesei de Haro a fost comandată lui Canova de către tatăl defunctului, ciam- bellano de Giuseppe Bonaparte și a fost interpretat între și ; odată căzut familia De Haro în dizgraţie lucrarea a rămas neterminată şi în atelierul lui Canova Vezi MF Apolloni, Canova, Florenţa (Art și dosar, ), p A Pinelli, "Horatii" și "Brutus" ale lui David: simetrii și inversări, "Critica d'arte", s , LVi, , - , pp - , în parte Rosenblum, Transformări cit , pp - F Bellonzi, Pictura de istorie a secolului al XIX-lea italian, Milano , p ; A Cesareo, Antonio Canova e Academia San Luca, Perugia , p Schița acestei lucrări este păstrată la Muzeul Fabre din Montpellier și opera definitivă, păstrată la Muzeul Luvru din Paris Vezi Francois-Xavier Fabre ( - ) de Florence la Montpellier, catalogul expoziție, curatoriată de L Pellicer, Paris , pp - Cunoaștem un al doilea portret semnat de Giovannetti, copiat dintr-o lucrare din a lui Pietro Ben- a sosit: Regina Etruriei cu copiii ei Carlo Ludovico și Luisa Carlotta ținând în mână portretul tatălui lor Ludovico cel tabloul a fost comandat de Maria Luisa, iar apoi dat de infanta Luisa Carlotta Camillei Biancala- na, doamnă a curții, cu mijlocirea lui Pellegrino Baroni Vezi Arhiva Dinucci, Atestare de donație, mai De asemenea, se pare că pictorul, într-o scrisoare scrisă cu propria sa mână, era angajat în realizarea unui Portretul "SAR Maria Luisa" și de a nu putea, din acest motiv, să meargă să vizioneze picturile adăpostite în încăperile Regale Vezi ASL, Comisia de Arte Plastice ( - ) , octombrie Fig Raffaele Giovannetti, Portretul ducelui Charles Louis de Bourbon în Palatul Dogilor Lucca, , Florența, Vila Medici La Petraia Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, Micul Portret al ducelui Carlo Ludovico a reapărut expus la Roma în lui Bourbon în Palatul Ducal din Lucca (fig ), semnat și datat , și a debarcat în la Vila Medici La Petraia ca achiziție a MiBAC de atunci Depinde de Gonzal- ez-Palacios a găsit-o: după destinația inițială din Lucca, toate urmele ei se pierduseră până în , când savantul și-a observat prezența la o expoziție Chaucer Fine Arte la Londra Nu există știri despre istoria zbuciumată a operei de pe piața anticară rio până în , anul în care a aterizat la Milano la licitația Casa Porro & C ; ine- rente descrie pictura executată în ulei pe pânză și o califică ca aparținând Colecției de Villa Fontanelle de Gianni Versace Ludovico, în vârstă de douăzeci și patru de ani, introdus într-un cadru aurit plin de trup, apare în picioare, între un birou monumental în stil imperiu și un scaun cu caractere egiptene O perdea Lucrarea a apărut în Comercianți, colecționari și muzee: cele douăzeci și patru de Bienale din Florența în ; cele scrise el amintește, de asemenea, că a fost expus în la XXIV Bienale International Antiques Market Exhibition ținut la Florența la Palazzo Corsini Vezi XXIV-a expoziție bienală internațională de piață de antichități, Torino , p ; Comercianți, colecționari și muzee: cele douăzeci și patru de Bienale din Florența, editată de A Paolucci, Torino , p portretul apare şi în E Colle, Traccia per una storia del mobile lucchese, în Le dimore di Lucca Arta de a trăi în palatele unei capitale din Evul Mediu până la Statul Unitar, lucrările conferinței de studiu de la Lucca ( ), editat de E Daniele, Florența , pp - , în parte A Griffo, Raffaele Giovannetti, în Starea artei, arta statului Achizițiile Ministerului Activelor e activitati culturale si turism Bridging the gaps - Stitching up history, catalogul expoziției, editat de MG Bernardini, M Lolli Ghetti, Roma , p cat a A Gonzalez-Palacios, templul gustului, Milano , p de picturi de maeștri vechi, picturi din secolul al XIX-lea, mobilier și obiecte de artă din colecția Gianni Versace de la Villa Fontanelle, Moltrasio: Licitația , Cernobbio, Villa d'Este mai , p D Wordale, Jean-Baptiste Youf, ebanistul Eloisei Baciocchi și Maria Luisa di Borbone, "Antichita viva", XVI, , , pp - , parțial ; E Colle, Palazzo Pitti cartierul de iarnă, Milano , p ; id , cel mobilier imperiu in italia Mobilier și decorațiuni interioare de la la , Milano , p Gonzalez-Palacios, templul cit , p ; E Colle, mobilierul Palazzo Pitti, iV a doua perioadă tradițională- Chineză - ducatele de Lucca, Parma și Modena, Florența , p Fig Raffaele Giovannetti, L'Asia, ca , Lucca, Prefectura Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, stacojiu este fundalul care o face scoate în evidență imaginea filiformă, "mo- daiola', cu trăsături spirituale, cu nas pronunțat și buclele necom- ești scăldat în atingeri aurii În mâinile apar atributele lui cultura: o carte mica si un gătit planetar Această pictură răspunde gustului de auto-celebrare și oficial al clasei politice și pa- trizia, în urma portretului de scoala franceza si bine ai venit Alte patru pânze, inexplicabile ignorate de literatură coevale, sunt adăugate la catalogul de Giovannetti rezultat din fundatie interes mental în special pentru reconstituirea perioadei romane Ele descriu cele patru părți ale lume și sunt păstrate în prezent vate in camerele de locuit ale resedintei de prefect, în același Palazzo Duca- din Lucca Au fost comandați de marchizul Giacomo Cittadella pentru reşedinţa sa din Viareggio Giovannetti, recuperând un repertoriu iconografic consolidat, precum cel al conologie de Cesare Ripa, arată întruparea unor personificări feminine superbe (Asia, smochin ), nimfe sau regine languroase, întinse ușor sau semi-așezate, drapate divin tu, plasat în peisaje ideale, în care fiecare acord tonal este sincronizat Recent, o pânză nouă (fig ) dezgropată în fosta mănăstire benedictină din Lucca constituie, pe lângă o surpriză foarte fericită și fără precedent, și una dintre piesele lipsă în timp ce citat de surse din secolul al XIX-lea: "a pictat un Sfânt Benedict pentru Majestatea Sa Regina Maria Luisa" într-adevăr, dincolo de figura călugărului, învelit în obiceiul întunecat cu draperii redundante te, se vede un peisaj al dealurilor Lucca, împrejmuit de munţi, iar, mai în depărtare, un banda Serchio; în partea dreaptă o cabană pe un deal blând, iar de jur împrejur o exuberanță Trenta, Notizie cit , p În Inventarul regal lucrările sunt notate cu cuvintele: Cele patru părţi a Europei (ASF, Curtea Bourbon din Lucca, intendența și Tribunalul Real , în Nannini, La Quadreria cit , p ) Palatul a fost deținut de familia Simonetti, mai târziu de către Fatinelli și în cele din urmă de către Cittadellas Cf C Sardi, Viareggio din până în Studiu de tradiții și obiceiuri, Lucca , pp , Necrologie cit , p Fig Raffaele Giovannetti, Sfântul Benedict și Corbul, , Lucca, fosta manastire benedictina Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, ting vegetatie insoteste poteca catre schit Atitudinea impunătoare, ipostaza solemn, impregnat de reminiscențe clasice potrivite pentru un sfânt absorbit într-o atmosferă profund meditativ, în timp ce, simțind înșelăciunea, ea îi spune cioara să alunge pâine otrăvită într-un loc îndepărtat in jurul anilor treizeci si patruzeci, Giovannetti isi schimba registrul pictural inau- gurând un nou capitol al producției sale și face acest lucru într-o manieră compatibilă cu experimente realizate de colegii săi care se ocupă de probleme patriotice Cu expresia mișcărilor sufletului, mișcarea romantică și-a deschis drumul în defavoarea de frumusețe ideală și clasicism; propunea, grație lecției exportate de Hayez, o cultură reînnoită în subiecte, cu subiecte recuperate din lumea medievală și modern, de asemenea evoluat în stil, cu un cromatism declinat în cheie sentimentală- le Intonația emoțională a fost dată de reconstituirea unui eveniment istoric din trecut, în care se vedeau aluzii clare la situaţiile politice şi religioase contemporane nee în acest context Giovannetti a executat pentru cunoscutul colecționar din Novi Francesco Peloso Maria Regina Scoției din Hamilton ( ) Din păcate, lucrarea ne este cunoscută doar datorită unei gravuri tradus în tipar de Gioacchino Mitterpoch pe baza unui desen de Giuseppe Bertini , încă din a E Spalletti, Pictura secolului al XIX-lea în Toscana, în Pictura în Italia, vol , editată de E Castelnuovo, Milano , i, pp - , parțial GL Mellini, Francesco Peloso colecționar de contemporani, "Labyrinthos", iii, , - , pp - , în detaliu nota "Albina italiană a artelor plastice", iV, , , pl XXVi Fig Raffaele Giovannetti, Castruccio Castracani al principelui Antelminelli de Lucca, , Casa de licitații însămânțate Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, disputa juridică deschisă între moștenitori face imposibilă obținerea unei imagini a pânză originală Nu se poate să nu apreciezi aerisitatea și teatralitatea compoziției operei locație și se știe din mărturii contemporane că tabloul, expus în public, a avut mare succes, până în punctul în care Fornaciari a descris-o binecuvântând "mâna care da excelent pictat" opera care se acordă cel mai mult cu faza romantică a pictorului și, totuși, a lui Castruccio Castracani ai principelui Antelminelli de Lucca (fig ), datând din Se pare că regina dintre cele două Sicilii, Maria isabella, după ce a vizitat atelierul pictorului și a apreciat-o pe merit, ceruse un tablou Din această pânză, , m înălțime și , lungime, unde pictorul a introdus o varietate de figuri, culori, ipostaze, stări și varietăți magistrale draperii, nu a mai rămas nicio urmă palpabilă, doar un indiciu vag într-un catalog de licitație Veneția anului la care a participat tabloul comemorează evenimentul victorios al bătăliei de la Altopascio care a avut loc la septembrie tember , in care trupele nobilului ghibelin Castracani degli Antelminelli , ajutat de forțele milaneze și florentine guelfe ale gărzii papale sub conducerea Ioan XXIii Această temă, așa cum își amintește editorul anonim în memoriile sale, "amintește le-a dat italienilor prezenţi şi viitori vrăjmăşia nedorită a bătrânilor noştri" Giovannetti, în felul acesta, dedic un triumf în stil roman fidel faptului istoric, așa cum este descris de surse Compoziția este armonioasă și variată: se înțelege bine înaintarea roiului uman spre poarta orașului, un cortegiu costumat care recuperează pe liturghie ceremonială a aparatelor de aromă străveche, cu trăsături moale Suprafața picturală astăzi pare opac și surd, dar acordurile cromatice precise sunt încă vizibile, întindeți cu pensule precise și draperiile complexe care se termină în ondulații moi clarobscurul îmbinat Lucrarea pare a fi în afara constrângerii de pertinență stabilite, însă, asupra proprietății de către Supraintendență din Novi Ligure (decretul nr al Comisiei Regionale pentru Patrimoniul Cultural al Piemontului, martie ) În ciuda încercărilor repetate, până în prezent nu s-a putut pune mâna pe nici măcar o imagine de acelasi L Fornaciari, Maria Stuarda în pictura Hamilton de prof Raffaello Giovannetti, Lucca , p L Pacini, în jurul unui tablou istoric Triumful lui Castruccio prinț de Lucca Scrisoare directă către iluștri gravor domnul Samuele Jesi cavaler al Ordinului Regal al Legiunii de Onoare, Lucca , p de tablouri de maeștri vechi, licitație la Veneția Palazzo Correr: expoziție de sâmbătă, până joi, februarie , ședință de licitație duminică februarie , casa de licitații Semenzato, p Castracanii nu aveau legături cu Antelminelli; documentația existentă referitoare la cele două filiații pare să susțină, de fapt, că primul exercita comerțul de schimbători și activități care vizează extragerea de fier, în timp ce cei din urmă erau preponderent oameni ai legii Adăugarea la patronimul Castracani a termenului ne de Antelminellis apare pentru prima dată într-un document de datorie din Vezi secolul lui Castruccio Izvoare și documente ale istoriei Luccai, catalogul expoziției, editat de C Baracchini, Lucca , p G Lucarelli, Castruccio Castracani degli Antelminelli, Lucca , pp - Pacini, în jurul cit , p primul biograf al lui Castruccio Castracani, Niccolo Tegrimi, relatează intrarea triumfală impunătoare și procesiunea în stil roman care l-a primit cu bucurie pe domnul Lucca Vezi A Pinelli, Sărbători și triumfuri Continuitate și meta- morfoza unei teme, în Memoria antichității în arta italiană, ii genuri și teme redescoperite, editat de S Settis, Torino , p - , parțial Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, încercarea de omologare piuto de Giovannetti spre pictorii contemporani pare să rezolve versuri pentru pictor, chiar dacă fericit, cu ceva efort De aici anumite exponate perspective ingenioase, cu deformare linii liniare jucate cu trucuri cromatice și lumini care se topesc într-un ap- aplatizarea bidimensională a scenei "Figurinele" înalte și zvelte ies în evidență într-o lume a doamnelor și cavalerilor trimitându-se reciproc în ipostaze de balet, în timp ce cel emoțiile lor sunt filtrate și binevenite inflexiuni arhaice si puriste În lumina intereselor declarate turati in Lucca pentru miscarea purista, filtrat de Michele Ridolfi prin i contacte cu Minardi, dintre care Giovanni netti a fost un elev în tinerețe pentru un scurt perioada cea mai recentă , se pune Martiriul a Sfântului Alexandru (fig ), pictat în Lucrarea, deși se încadrează în faza încă romantică a pictorului, marchează o evoluție importantă spre un proces de epu- rația de forme și spre recuperarea accentelor primitiviste și a tonurilor neo-rafaelesce, da ele aveau să se perfecționeze în continuare în ultima perioadă a carierei sale artistice ducele Carlo Ludovico promovase o campanie de restaurare arhitecturală în oraș și îi încredințase lui Giovannetti pânza destinată tribunei corului Sant'Alessandro , capela curţii, din instalat sub absida pictată în encaustică de Michele Ridolfi În cadrul unei compoziții arcuite, pânza este structurată după o grilă complexă pozitiv pentru etaje ascendente în ea se situează protagoniştii scenei, subliniat: în un climat de acceptare devotată, martirul Rafaelisc își așteaptă tortura înconjurat de un pânză albă, în timp ce chinuitorii, statui de sare înghețate, marcate de incisivitatea trăsăturilor fizionomice, se caracterizează printr-o ferocitate rece sau caricaturală Ei nu scapă explicit- Cu Castruccio Castracani al Antelminelli prințul de Lucca Giovannetti sa aliniat la vocabularul rentino Giuseppe Bezzuoli care în prezentase Intrarea lui Carol al VIII-lea la Florența E Ovidi, Tommaso Minardi și școala lui, Roma , p A Mazzarosa, Către foarte clar marchiz Giuseppe Melchiorri director al Muzeului Capitolin din Roma (scrisoare), Lucca , p ; Nannini, La Quadreria cit , p A Mazzarosa, Ghid pentru Lucca și cele mai importante locuri ale Ducatului, Lucca , p ; necrolog citat, p ; E Ridolfi, Ghidul Lucca, Lucca , p ; G Barsotti, Sacred Lucca Ghid religios istorico-artistic din Lucca, Lucca , p ; P Campetti, Ghid de Lucca cu știri istorice despre oraș și monumentele sale, vederi, plan topografic etc , Lucca , p ; cel Belli Barsali, Lucca Ghidul orașului, Lucca , p Fig Raffaele Giovannetti, Martiriul Sfântului Alexandru, , Lucca, biserica Sant'Alessandro Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, citate de la Camuccini, ca si cifrele a persecutorilor împrumutati de la Moarte lui Cesare ( - ) , sau din nou poziţia ție a martirului, recuperat, dar cu a impuls mai puțin destabilizator al posturii, din Martiriul Fericitului Signoretto Alliata de Pietro Benvenuti ; deci cum faci tic să nu prindă strămoși nostalgici clasicist în structurarea corpurilor Acolo sintaxă superbă de compoziție de acorduri culorile și poetica panoului studiat neggi este, totuși, reconfirmat progres in directia luata da dezvăluie cu Santa Giuliana Falconieri primește obiceiul Slujitorilor Mariei (fig ), pictat a efectuat pentru biserica Sant'Andrea a Viareggio cu un an înainte de moartea lui pictor, în : constituie de fapt ultima sa lucrare cunoscută, cu care el manifestă aderarea deplină la o producţie ţie puristă şi esenţializată În ciuda variațiilor, există o a doua versiune a operei conservată în Galleria d'Arte Moderna în Bologna, a cărei autografie este dezbătută între Camuccini și Palagi Vezi pictorul Pelagio Palagi Tablouri din colecțiile de Municipiul Bologna, catalogul expoziției, editat de C Poppi, Milano , p ; Secolul al XIX-lea în Italia Artele surori Neoclasicismul - , editat de C Sisi, Milano , p Lucrarea, creată în , a fost expusă în mai întâi la Roma și apoi la Academia din Florența și este astăzi situat în Catedrala din Pisa Vezi L'Ottocento cit , pp , Anii de studiu și cei de la începutul carierei ai lui Raffaele au fost punctați de exercițiul produs pe tipăriturile lui lucrări de Benvenuti, dintre care unele se păstrează încă în Arhiva Institutului de Artă Lucca Printre acestea- ste, amprenta lui Judith arată poporului capul lui Holofernes (inv Archivio Istituto Superiore Artistico Passaglia, Nu ), în versiunea Arezzo bazată pe un design de Pietro Ermini, gravat de Antonio Ricciani Bun venit alergase de asemenea, desene traduse în gravuri pentru Description de la Galerie Royale de Florence din și a regizat în ediţia tipărită pentru Galeria Riccardiana Vezi Neri, Segni cit , pp , , Necrologie cit , p ; ASL, Legate Ceru , c Lucrarea de astăzi se află în al treilea altar din stânga A fost inițial în primul, ulterior a fost înlocuit cu tabloul înfățișând Sfânta Inimă a lui Isus Vezi E Poletti, Viareggio and its Sanctuary, Viareggio , p La ordinul lui Carlo Ludovico di Borbone, responsabili au fost Pietro Nocchi, Michele Ridolfi și Raffaele Giovannetti să execute pânzele pentru altarele minore Pietro Nocchi a executat în Fericitul Pellegrino Laziosi îi redă vederea un orb și Michele Ridolfi în Madona cu cei șapte sfinți ctitori ai Ordinului Slujitorilor Mariei Vedea Tosi, Pietro Nocchi cit , pp , Lucrarea este semnată și datată , dar în realitate trebuie să fi fost comandată mult mai devreme, așa cum se arată "pentru hotărâre suverană din octombrie " Printre prospectele de datorii impuse Trezoreriei Reale a Ducatului de Lucca a anului este transcrisă datoria "față de pictorul Giovannetti Raffaele, pentru tabloul reprezentând Preafericită Giuliana Falconieri, să fie plasată în noua biserică din Viareggio" (Verificator al creditului SAR, Lucca , p ) Fig Raffaele Giovannetti, Sfânta Giuliana Falco- nieri primește obiceiul Slujitorilor Mariei, , Viareg- Joi, biserica Sant'Andrea Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, Nu este posibil să înțelegem pe deplin figura lui Giovannetti fără a te identifica cu persoana lui interes puternic pentru desen, studiat încă din copilărie Investigarea corpus de lucrări grafice cea a pictorului păstrată în depozitele Muzeului Național din Vila Guinigi, în Gabinet- la Desene și Tipărituri, ne permite să-i evaluăm meritul Un set de gânduri raționalizate exprimată prin creion, cărbune, mine alb care alcătuiesc moștenirea grafică a colecția lui Carlo Dal Poggetto: un nucleu de de foi, dintre care doar zece aparțin pictorului şi niciodată expusă publicului Sunt studii pentru compoziții și detalii modelate la preceptele academice, conturate cu ductus de obicei ca un contur pur, uneori asistat prin atingeri de acuarele de culoare sepia sau umezite de plumb alb sau lumini de corvine umbre moi Foi reprezentând teme preluate din ciclul troian , din Eneida , din Infernul lui Dante care alternează cu studii ale capetelor, membrelor inferioare sau exerciții grafice din modele străvechi, toate puternic încărcate cu intonații neîndoielnice ale adevărului poetic în această perspectivă trebuie avut în vedere doliul lui Priam pe trupul lui Hector (fig ) ar trebui să dateze din anii Giovannetti în această mică schiță, cu un semn precis și Pentru mai multe informații despre desenele lui Raffaele Giovannetti conservate în Muzeul Național din Vila Guinigi vezi vezi eu Pileius, Mituri, eroi și personaje Viziuni grafice din secolul al XIX-lea ale artistului luchez Raffaele Giovannetti, "Luk", noastre , , pp - necrologul pictorului Lucchese menţionează şi o serie de desene animate păstrate în atelierul său: Tobia che restabilește vederea bătrânului tată, Judith le-a prezentat lui Holofernes, Ahile, Erminiei și Tancred, întoarcerea lui Columb din America Vezi Necrologie cit , p Modugno relatează că pictorul iubea "figurele colosale care imortalizau pe antici: eroii din Istorie! Îi făcea plăcere să reproducă actele și faptele acelor eroi" (Modugno, Glorie cit , p ) A Romiti, O poetesă din Lucca a secolului al XIX-lea, "Rassegna Storica Toscana", XV, , (ianuarie-iunie) ), p - , în parte MNLu, inv , VII, Fig Raffaele Giovannetti, doliul lui Priam asupra trupului lui Hector, ca - , Lucca, Muzeul Național Vila Guinigi, GDS Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, bine definite, cu forme intacte și solid construite în partituri de clarobscur gradate, cerceta si experimenteaza solutii care sa fie supuse controlului suveranului Bourbon Linia iese în evidență pe corpuri rapid, oprindu-se cu extremă acuratețe în detalii În centru, închis da în interiorul unei piramide vizuale, protagoniștii: Priam, intim torturat, întinde pe brațele pe corpul neînsuflețit al fiului ei și Andromache, adevăratul punct de sprijin scenic, își strigă tăcută do- cunoştinţe Alegerea "momentului gravidă" , care vizează proiectarea unui cadru care ne lasă să ghicim evenimentul care tocmai s-a întâmplat, accentuează dramatismul fără a afecta estetica, așa cum este stabilit din principii neoclasice Datoria către Luigi Sabatelli, de la care depinde de poziția melodramatică a lui Priam și de cea abătută a fiului său Hector, recuperat din Ugolino bâjbâie acum orb peste cadavrele copiilor săi ; așa cum pare clar că delirând, Andromache fără voce și sfâșiat amintește de mama suferindă a Masacrului Inocenților de Nicolas Poussin de la Muzeul Conde În secolul al XVIII-lea se răspândea ideea unității acțiunii picturale, pentru a fi abordată în momentul cel mai potrivit, care nu a coincis cu evenimentul cel mai semnificativ, ci cu cel precedent sau cu cel următor Precursor al acestui gând a fost filozoful englez Anthony Ashley-Cooper, al treilea conte de Shaftesbury, în opinia sa despre desen reprezentare istorică sau grafică a Judecății lui Hercule ( ) Scrisul a fost preluat și de Lessing în a lui Laocoon ( ), avocat în arta figurativă a alegerii precise a "momentului gravid" Conform acestui thread- Sofia, pictorul nu trebuia să reprezinte punctul culminant al unei acțiuni, ci să facă aluzie la ea, să declanșeze doar o cadru imaginativ Fiind capabil să reprezinte doar un moment blocat în spațiu, a trebuit să opteze pentru cel mai puțin puternic dramatic, pentru a-și păstra frumusețea, adevăratul scop al proiectului artistic Vedea A Pinelli, În semnul lui Ianus Trecut și viitor în arta europeană între secolele al XVIII-lea și al XIX-lea, Roma , pp - ; C Savettieri, De la neoclasicism la romantism, Roma , pp - Gravura aparține colecției Pensieri Diversi publicată la Roma în și executată în colaborare cu Damiano Pernati, pictor și gravor neoclasic Vezi Luigi Sabatelli - Desene si gravuri, catalog a expoziției, curatoriat de B Paolozzi Strozzi, C Del Bravo, Florența , p Fig Raffaele Giovannetti, Ahile învingător asupra lui Hector, ca - , Lucca, Muzeul National de la Vila Guinigi, GDS Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, O altă foaie mare, Ahile învingător asupra lui Hector (fig ), îşi face drum în fond Dal Poggetto Folosirea unui format identic cu cel al lui Pyrrhus plecând la Troia, din care există desenul pregătitor, ne face să credem că este un prim proiect a temei homerice Urma grafică se rezolvă cu un ductus uneori obosit și chiar ezitant dacă este rapid, semnul creionului revine de câteva ori pe profile, împletindu-se; și apoi asistați creat prin atingeri de acuarelă în tonuri sepia care sar rapid pe corpuri, proiectând umbrele și profilele care se scufundă Cu câteva linii trasate simplu, marcând ochii iar deschiderile gurii, stările de spirit ale personajelor sunt surprinse: mândria, uimirea- ment, dezolare și mânie Compoziția, construită în perspectivă, curge pe planuri liniare paralele: pe fund turn, puternic, zidurile Troiei cu cele două turnuri circulare, în timp ce eroul învingător își pune piciorul obrăzător pe trupul lui Hector și în spatele lui Andromache leșinat, străpuns de durere, se întinde pe un cal pierit, trasând în capul înclinat, în brațul arcuit și în ipostaza alunecată, imaginea Camilei din Moartea Camillei de Anne-Louis Girodet MNLu, inv , VII, Pictorul în vârstă de optsprezece ani executase Moartea Camilei pentru Prix de Rome în Vezi Rosenblum, Transformări cit , p Întâlnirea dintre cultura franceză și cea italiană a avut loc datorită transferului în Toscana a multora pictori care din Franța aduseseră cu ei noi poetici și teme, mai ales ale școlii davidiene, influențând tinerii artiști contemporani și, de asemenea, pe cei din generațiile ulterioare După Tratatul de la Ba- silea întocmit în aprilie , Marele Ducat al Toscana a intrat în componența statelor neutre și a atmosferei de seninătatea și toleranța au convins mulți artiști francezi, aparținând celor mai diverse orientări politice - din Jacobin Wicar la realistul Fabre, la Corneille, la Gros, la Girodet -, să locuiască în acest teritoriu, în care să poată lucrează și studiază într-o liniște absolută Vezi P Rosenberg, De la Rafael la revoluţie Relaţiile artistice dintre Franța și Italia, Milano , p Fig Raffaele Giovannetti, Studiul a două capete, ca - , Lucca, Muzeul Național de Vila Guinigi, GDS Isabella Pileio Raffaele Giovannetti în Lucca Contexts of Art, Acest artist în special pătrunsese adânc în cultura lui Raffaele, care el se va opri adesea să reflecteze asupra creațiilor sale, atât picturale, cât și grafice în cele din urmă, este imposibil să nu amintim de un Studiu magistral a două capete (fig ), o femelă și unul masculin, construit cu o puternică evocare emoțională Intensitatea stilistică produsă din nuanțele creionului și cărbunelui fac expresiile să vibreze liric În ciuda unele consecințe ale meticulozității academice neoclasice, linia mângâie încet chipul feminin de pe umărul drept și câteva atingeri slabe de plumb alb definesc consistența plastică a gâtului și a rochiei, cu pulsații de lumină pe frunte și păr șeful înclinând ușor femeia și modelat cu un grad ridicat de finisare și exprimă a noblețea singulară a formelor Apare doar o jumătate de profil al bărbatului, pe care artista insistă să evidențieze grafic părul facial, intonând un personaj cu personaje rafaelesce, oprit în acțiunea de a întoarce capul și de a deschide gura pentru a se pregăti a vorbi Deși investigația filologică și iconografică a lui Raffaele Giovan- cercetarea lucrărilor, dintre care unele încă există, apare încă clară și, fără îndoială, incompletă fără identitate în locurile care le păstrează, cred că putem spune în mod rezonabil asta examinarea documentelor cunoscute şi inedite culese până în prezent de scriitor poate ajuta la realizarea a oarecare lumină asupra imaginii evanescente a pictorului din Lucca, plecând de la unele dintre anumite lucrări ale sale și desenele lui Un artist care a reușit să înțeleagă pe deplin stimulii din jur, inventând un tablou construit pe medieri, plin de citate clasice si rafaelesce O artă care nici măcar nu depășește sugestiile lui Nicolas Poussin nevătămat, dar mai ales îndatorat față de referințe derivate de la Vincenzo Camuccini, de la Accademia di San Luca, de la Jacques-Louis David și școala sa, în special pe Francois-Xavier Fabre și Anne-Louis Girodet O artă care nu-i uită pe ceilalți contemporani, ci privește, prin emula- lui Pietro Benvenuti, lui Antonio Canova, lui Luigi Sabatelli și Bartolomeo Pinelli, lui Fran- Cesco Hayez și Giuseppe Bezzuoli MNLu, inv , VII, Caterina Caputo Instrumente optice ca ajutor pentru imaginație în opera grafică a lui Grandville Iconografia care caracterizează nu opera grafică a ilustratorului și caricaturistul francez Jean-igna- ce-isidore Gerard, cunoscut sub numele de Grand- ville ( - ), referi la fără echivoc în lume al iraționalului, al fantasticului, al vis si prostii El a scris John Grand-Carteret apropo a artistului în volumul său dedicat la caricatura franceză: "Ea- au plein de pensees, imaginație plein de reves, esprit meditatif por- te naturellement a la songerie, aux choses vagues et nuageuses, qui, a cette définition, ne-a recunoscut Grandville" Reprezentarea bizarului, la Grandville, a avut loc mai întâi cu modificarea percepția normală a obiectelor, pentru a ajunge în sfârșit la concepția de noi sensuri și forme deformat (fig ) Conform lecturii lui Charles Baudelaire , care a fost întotdeauna un observator atent al realitatea contemporană, astfel de iconografii ireale au provocat un adevărat vertij: tema tratată în acest articol a constituit subiectul tezei mele de licență, intitulată Funcția de instrumente optice în poetica vizionară din Grandville (supervizor prof Alessandro Nigro, Universitatea din Florența, anul universitar - ) rezultatele acestei lucrări, revizuite și actualizate, au fost prezentate ulterior cu ocazia celei de-a XV-a ecole de Printemps (Universitatea din Geneva, ), a cărei temă s-a concentrat pe "Art et imaginație' Pentru mai multe informații biografice despre JJ Grandville, a se vedea A Renonciat, La vie et l'oeuvre de JJ Grandville, Paris ; Grandville Dessins Originaux, catalogul expoziției de la Nancy, editat de CF Getty, S Guillaume, Paris O primă examinare a operei lui Grandville într-o cheie oniric-vizionară și furnizată în P Kaenel, Les reves illustres de JJ Grandville ( - ), "Revue de l'Art", , , pp - Productie grafica lui Grandville a fost adunată și publicată în volumele, G Sello, Grandville Das gesamte Werk, vol , Munchen J Grand-Carteret, Les mœurs et la caricature en France, Paris , pp - Logica vizionară a non-sensului sau a contra-sensului ilustrațiilor lui Grandville fusese deja înțeleasă de către el contemporani, în special, tocmai, de Charles Baudelaire Vezi C Baudelaire, Quelques caricaturistes etrangers ( ), în Œuvres completes, vol , [ed ] C Pichois, Paris - , i ( ), pp - Smochin JJ Grandville, Metamorphoses: celeste round of the chape- aux, penna su carta, Nancy, Muzeul de Arte Frumoase Caterina Caputo Gli strumenti ottici nell'opera grafica di Grandville Contesti d'Arte, Când intru în munca lui Grandville, simt o anumită neliniște, ca în un apartament unde s-ar organiza sistematic dezordinea, unde sunt cornișe boabele s-ar sprijini pe podea, unde imaginile s-ar prezenta deformate de procesele opticianului, sau obiectele ar fi rănite oblic de unghiuri, sau mobilierul ar fi blocat în aer, iar sertarele s-ar scufunda în loc să iasă Analiza acută realizată de poetul francez evidențiază aspectul dublu al discursului artistic din Grandville: noutatea iconografică pe de o parte și ciudatul pe de altă parte mijloacele folosite pentru a da viață în mod grafic ceea ce Grand-Carteret definise drept "fanteisies parlantes et vibrantes" au fost multiple și, după cum a remarcat Baudelaire, proveneau în mare parte din instrumente optice şi jocuri care începând din secolul al XVIII-lea au fost folosite ca forme de divertisment popular și distracție, precum și din motive educaționale studiul de față își propune să investigheze desenele satirico-caricaturale și narativ-literare ale Grandville prin analiza dispozitivelor optice folosite de ilustrator și, prin urmare, rin- trasează noile modele vizuale care l-au condus pe artist către reprezentări vizionare e noi forme de realitate În prima jumătate a secolului al XIX-lea, descoperirile științifice au dus la o schimbare bruscă dezvoltarea și îmbunătățirea multor dispozitive optice rudimentare care, pentru incredibila lor efecte vizuale, în doar câteva decenii au devenit protagonisti a numeroase moșie populară pentru un public din ce în ce mai sedus de noi experiențe legate de viziune Faima pe care o atinsese jucăriile optice și la care a asistat Baudelaire, care în a scris despre "joujou scientifique": il est une espece de joujou qui tend a se multiplier depuis quelque temps, et dont je nu trebuie să spui nici bine, nici rău Mă refer la jucăria științifică Principalul defect al aceste jucării sunt scumpe Dar ei se pot distra mult timp și se pot dezvolta în creierul copilului are efecte minunate și surprinzătoare Stereoscopul, aici dă bumpului rotund o imagine plată, este de acest număr acum dateaza din ce ani Fenakistiscopul mai vechi este mai puțin cunoscut Interesul pe care Grandville îl dezvoltase față de dispozitivele optice ca instrumente ale ajutorul imaginaţiei s-a forjat pe o concepţie artistică precisă: obiectul, în act creativ, a rămas punctul de plecare al fenomenului imaginativ O metodologie, care- sta, che seguiva quella tradizione di derivazione aristotelica, semnificativ richiamata Baudelaire adaugă în mod semnificativ: "Acum, prin partea nebună a talentului său, Grandville este important Înainte de a muri, și-a aplicat voința, mereu încăpățânată, să noteze într-o formă plastică succesiunea de vise și coșmaruri, cu precizia unui stenograf care scrie discursul unui vorbitor artist Grandville a vrut, da, a vrut ca creionul să explice legea asocierii ideilor" (ivi, p ) Grand-Carteret, Les mœurs cit , p C Baudelaire, Morale du joujou ( ), în Œuvres cit , p Lo stereoscopio venne divulgato su vasta scară din , adică după ce omul de știință scoțian David Brewster a făcut unele modificări care a făcut vizualizatorul obiectivului mult mai ușor de gestionat decât primele prototipuri realizate de Charles Wheatstone, de putin mai devreme Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, de însuşi Grandville într-un text care însoţeşte a plătit pentru desen A doua reve: une promenade dans le ciel (fig ), publicat în revistă Polar francez "Le Magasin Pittoresque", cu la care artistul a colaborat ca ilustrator: A mon avis, on ne reve aucun objet dont on ait eu la vue ou la pensee când l'on etait eveille, et c'est l'amalgam de ces objets divers entrevus ou penses, a des di- poziții de timp adesea considerabile, qui forme ces ensembles si etranges, si heteroclites des songes, au gre d'ailleurs de l'activite plus ou moins grande de la circu- lation du sang Conform acestei presupuneri, este clar că Gran- dville a identificat vederea drept organul senzorial bilă analogă cu gândirea și, în consecință, lumea fenomenală a fost impresionul divizibil prin care visul și im- imaginația s-a generat Interior această definiție, optica, cu cono- de artificii și înșelăciune, pe care cineva le-a împrumutat câmpul preferat pentru înscrierea a ceea ce este a transfigurat realul O ramură, cea a studiilor optice, care are rădăcini străvechi și care în cursul secolului al XIX-lea a fost mult întărit de evoluţiile ştiinţifice Printre diversele stratageme distorsionante folosite de artist se numără și formele observate în oglinzi sau în special lentile, umbrele proiectate pe un perete sau pe o foaie de hârtie, imaginile mărite cu ajutorul microscopului sau a figurilor în mișcare generate de anumite instrumente precum lanterna magică, zoetropul, stroboscopul și fenakistoscopul, adică toate dispozitivele care erau folosite în spectacolele populare puse în scenă în secolul al XIX-lea pentru principalele străzi pariziene și pe care Grandville le folosește pentru a-și crea propriile lucrări grafice, pentru atâta timp pentru a face din aceste instrumente protagonistele a numeroase ilustraţii (fig ) Prin ajutor J -J Grandville, Deux reves, "Le Magasin Pittoresque", XV, , , pp - , în parte Scrisoarea și, de asemenea, citat în Kaenel, Les reves illustres cit , p Pentru o istorie a viziunii analizată din punct de vedere filozofic și cultural, a se vedea M Milner, The fantasmagorie Essai sur l'optique fantastique, Paris ; J Crary, Techniques of the observator Pe viziune și modernitatea în secolul al XIX-lea, Cambridge (Mass ) ; C Havelange, De l'œil et du monde O poveste du regard au seuil de la modernite, Paris ; J Crary, Suspensiile percepției Atenție, spectacol și modern culturi, Cambridge (Mass ) ; K Jacobs, Mintea ochiului Modernism literar și cultură vizuală, ithaca (NY)- Londra ; A Maillet, Protheses lunatiques Les lunettes, de la science aux fantasmes, Amsterdam Pentru mai multe informații despre istoria opticii, a se vedea F Bevilacqua, MG ianniello, L'ottica dalle origini la începutul secolului al XVIII-lea, Torino Fig JJ Grandville, Second reve: une promenade dans le ciel, "Le Magasin Pittoresque", XV, , , p Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, dintre aceste dispozitive, sau jucării optice, așa cum au venit numit la acea vreme , artistul a obținut nu numai deforma- grotesc de impact vizual notabil, dar și po- imagini vizionare etice, care au fost în mare măsură publicat în reviste franceze de caricatură ale vremii, printre care ies în evidență cunoscutele catarge "La Caricature", "Le Chari- diverse" şi amintitul "Le Magasin Pittoresque" : un datum relevante, din moment ce oglinzi și lentile, în tradiția caricaturii rista, a reprezentat un mijloc extrem de util pentru accentuează, și uneori exagerează, trăsăturile oamenilor oameni portretizati Această practică a fost reluată emblematic tot în autoportrete (fig ), datorită cărora Grandville fusese capabil să experimenteze potenţialele direct distorsionarea opticii asupra propriei fizionomii și apoi re- propune-le pe personajele ilustraţiilor sale În secolul al XIX-lea, datorită scopului lor ambivalent, dispozitivele optice erau numite "jucării filozofice" sau "jucării științifice" Vezi Baudelaire, Morale du joujou cit , p Pentru mai multe informații despre colaborarea Grandville cu "Magasin Pittoresque", vezi P Kaenel, JJ Grandville et le Magasin Pittoresque d'Edouard Charton, "Gazette des Beaux-Arts", s , , , p - Atitudinea lui Grandville de a se portretiza cu un aspect deformat se situează, după Philippe Kaenel, în acel proces care în câteva decenii i-ar fi determinat pe unii artiști să folosească fotografia pentru a obține aceleași deformări Fig JJ Grandville, coperta cărții ilustrate de id , Les metam- orphoses du jour, Paris Fig JJ Grandville, Effet de glace; în John Grand-Carteret, Les moeurs și caricatura din Franța, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, Interesele pe care Grandville le-a dezvoltat în ambiguitatea viziunii sunt explicite citat declarat în cartea ilustrată Un autre monde , apărută în , doar trei cu ani înainte de moartea artistului (fig ) În volum - poate cel mai reprezentativ dintre poetica grandvilliană - influența jocurilor optice este evidentă atât în intenții, cât și în rezultate, după cum lămurește subtitlul bazat pe principiul enumerarii umoristice și al jocului zeilor sufixe: "Un autre monde: transformări, viziuni, întrupări, ascensiuni, locomoții, explorări, peregrinări, excursii, gări, cosmogonii, fantasmagorii, reverii, folatrii, faceties, lubrifianti, metamorfoze, zoomorfoze, litomorfoze, metempsicoze, apotheoses et autres choses" ; dorinta de a reconfigura vechiul artificii cu noul, oglinzile cu cele mai noi dispozitive tehnologice vizuale pe care artiștii, în trecut, le făcuseră cu dispozitive mai rudimentare Vezi P Kaenel, L'artiste se monstre: narcissisme et teratologie, în Rire avec les monstres Caricaturi, etrangete et phantasmagoria, lucrările conferinței de studiu of Nancy ( ), editat de S Harent, M Guedron, Nancy , pp - , în parte Un autre monde a fost publicat în într-o serie de numere editate în de numere în ediția Henri Fournier Lucrarea a constat din de plăci gravate însoțite de texte ale lui Texile Delord, jurnalist, om politic și redactor-șef al revistei "Le Charivari" O analiză interesantă a cărții și dată în TW Gaehtgens, imaginaire absurde et critique sociale în Un autre monde de JJ Grandville, în id , L'art, l'histoire, l'histoire de l'art, Paris , pp - Haejeong Hazel Hahn consideră Un autre monde, datorită trăsăturilor sale vizionare, o lucrare-manifest care a fost ulterior preluată și aprofundată de o tendință artistică precisă care de la simboliști ajunge până la suprarealistilor Vezi H Hazel Hahn, Puff marries advertising: commercialization of culture in Jean-Jacques Grandville's Un autre monde ( ), în Viziuni ale epocii industriale, - Modernitatea și anxietatea reprezentării în Europa, editat de M Kang, A Woodson-Boulton, Aldershot , pp - , în parte Fig JJ Grandville, pagina de titlu a cărții ilustrate de JJ Grandville și Taxile Delord, Un altă lume, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, Ilustrații de A alte lumi, de fapt, sunt suma dobânzilor Știu trucurile optice Grandville se maturizase în desenele anilor treizeci ta, în care era deja evident o atractie distincta pentru eventualele deformaţii care oglinzi și lentile generate Oglinda, după cum a observat vato Jurgis Baltrusaitis, era un obiect intrinsec ambiguă, pe de o parte face pentru a reflecta realitatea fidelă minte, pe de altă parte, dacă manipulezi partea, producatorul unui fals adevăr și revelator al spațiilor o altfel forme inexistente e adesea percepută ca fantomatică ; această viziune dihotomică a revenit în anumite ilustrații în care Grandville a conturat oglinda după un sens care se mișca între fanta- sticus şi demonicul (fig ) într-adevăr, felinare magice, spectacole de păpuși cu umbre și fantezie smagoria, deși bazată pe legi științifice precise, erau dispozitive care erau percepute de publicul vremii ca obiecte potenţial capabile să ofere experienţe de viaţă care păreau supranaturale Cu toate acestea, deși imaginea vizionară din secolul al XIX-lea a fost încă în mare măsură ancorată în lumea ocultului și magiei, era mai presus de toate aparența a acestor obiecte pentru a-şi proclama averea populară jocuri cu umbre, de exemplu, au fost una dintre principalele metode de hibridizare a formelor și o practică răspândită la acea vreme, încât în "Le Magasin Pittoresque" publicase un articol explicativ cu desene de Grandville pentru a disemina, printre cititori, metodele de realizare a Decoupures, ou ombres eclairees (fig ) jocul, se preciza în text, avea dublul scop de a distra Vezi J Baltrusaitis, Oglinda Revelații, înșelăciuni și science-fiction, Milano , pp - (ed or Le miroir Revelations, science-fiction et fallacies, Paris ) Încă din secolul al XVII-lea, Jean-Francois Niceron cita în volumul său La perspective curieuse ou Magie artificielle des effets merveilleux, Paris , extraordinarul capacitatea oglinzii de a răsturna obiectele dincolo de focalizare în timp ce măriți neregulat tot ceea ce era poziționat în suprafața sa Au existat numeroase tratate din secolul al XVII-lea care a descris în detaliu mecanismele optice şi catoptrice: textul iezuitului este printre cele mai cunoscute Athanasius Kircher, Ars Magna lucis et umbrae (Roma ) Pentru mai multe informații pe această temă, vezi MM Mazzocut-Mis, Fantastic Deformations, Milano ; A De Rosa, G D'Acunto, Vertigo a privirii Trei eseuri despre reprezentarea anamorfică, Veneția , pp - A se vedea A Castoldi, Revolta obiectelor, în Imaginația obiectelor, ediție de F Franchi, nr monografia "Locus Solus", , , pp - , în parte Între și , "Le Magasin Pittoresque" a publicat în mod regulat ilustrații de Grandville Charton Fig JJ Grandville, Miroir courant; în JJ Grandville, Petites miseres de la vie humaine, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, și preda; presupunerea că evidențiază caracteristica inerentă în astfel de practici născute din motive scientifiche e poi ampliate al tabără recreativ-educativă, oltre che artistico: Deci este distractiv care poate ajuta la luminare gustul nascut al desenului în mințile tinere; Este o lecție pe care o primesc- se joacă și cine ar putea amintește-ți unor pictori meme la sobrietatea lui semitonuri, evidențieri și la simplitate în ceea ce priveşte lățimea umbrei principale lame Tra i jocuri ottici a mag- giore impacto visivo vi erano vedute e dissolvenze are efect- to giorno-notte, concept per produce iluzia profunzimii degetele și mișcarea, mai departe re sursa vizuala care cu siguranta Inspir Grandville în La pro- nade d'une comete (fig - ): un design punctat cu mici sfere luminoase care se referă inevitabil la perforaţiile cu care amprentele acestor ve- au fost prelucrate pentru a obține efectul nocturn prin iluminare de fundal În anii treizeci ai secolului al XIX-lea, difuzarea tot mai masivă a dispozitivelor precum fenakistoscop, taumatrop și zoetrop - toate caracterizate prin repetare paratactică de imagini cu scopul de a recrea iluzia mișcării printr-o succesiune rapidă sion of figures - a permis lui Grandville să lărgească gama de dispozitive de deformare Iluzia produse de aceste noi trucuri optice au dat imaginilor nu doar o dinamică aparentă a vrut să facă din revista sa o adevărată enciclopedie a curiozităților și, prin utilizarea imaginilor, un mediu pentru educarea publicului popular "Le Magasin Pittoresque" a devenit pentru Grandville platforma ideală în care publica experimente grafice si subiecte bizare Decoupures, ou ombres eclairees, "Le Magasin Pittoresque", XV, , , p A se vedea HJ Neyer, Un autre monde - Eine andere Welt, în JJ Grandville, Karikatur und Zeichnung Ein Visionar der franzosischen Romantik, catalogul expoziției de la Karlsruhe și Hanovra, editat de K Schrenk, HJ Neyer, Ostfildern-Ruit , pp - , parțial Fig Decoupures, ou ombres eclairees, "Le Magasin Pittoresque", XV, , , p Desene de JJ Grandville Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, mismo, dar a introdus și dimensiunea timpului artistul, de fapt, trec curând peste primele câteva luni tamorfoze, bazate pe pu- terly formal, pentru a ajunge la producerea de secvenţe în care forma dezvoltată în continuare mișcări perpetue și secvențiale în principal nar- raţional-conceptual, ca în foi Premier reve: crimă și ispășire (fig ) și Les Metamorphoses du sommeil (fig ) farmecul de imagini în mișcare generate din cele mai recente instrumente de opti- pot găsi în uz editorial diseminarea una dintre principalele ca- nale de difuzie, prin ilustrări extrase și articole informative Astfel, din a fi mijloace de simplu divertisment popular și inspirat rație artistică, aceste dispozitive au ajuns curând la râvnitul mestico: "Le Figaro", de exemplu, a decis să ofere abonaților săi zoetropul la pretul redus de încrucișate; the aparat era stato introdotto nella prima pagina del quotidiano con grandi aspettative: Anul acesta, pe vremea cadouri, toți comercianții de jucării de la Paris și cei mari orașele au scos la vânzare un apartament acelasi nou, destinat inlocuirii plaseaza avantajos toate fantasmagorie de salon Acest jucăria se numește zootrop Cfr L Garcin, Grandville vizionar, suprarealist, expresionist, "Gazette des Beaux-Arts", Vi, , , pp - , în parte Zootropul, "Le Figaro", aprilie , p il corsivo e dell'authore Fig JJ Grandville, Promenada cometelor; în JJ Gran- dville și Taxile Delord, Un autre monde, Paris Fig Vedere optică cu efect de noapte, Torino, Muzeul Național a cinematografului Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, "Fantasmagoriile de salon" menționate în articol au fost emisiuni extrem de populare în secolul al XIX-lea, menite să lase mințile celor care le asistau uimiți termenul la care se face referire la art a face să apară fantome sau fantome prin iluzii optice: o adevărată introducere scenă teatrală care a recreat, prin utilizarea luminii, umbrei și reflexiilor, spații vizuale nari comparabile cu cele ale viselor Aceste spectacole au fost demonstrații de mare impact emoționantă, timp în care au apărut și au dispărut figuri de gust fantomatic conferind o nebulozitate magico-spirituală la eveniment Astfel de apariții fantastice și fantomatice influențează a transformat puternic imaginația artiștilor vremii, inclusiv Grandville (fig ) După cum intuise Baudelaire, tocmai această lume era dominată de fantasmago- ries să reprezinte modernitatea Acest concept va fi ulterior preluat și extins de Walter Benjamin în raport cu comercializarea care are loc în lumea postindustrializată Benjamin găsise de fapt în pasajele pariziene emblema concentrării de bunuri și dorințe și a identificat în șocul care a derivat din acesta o reacție analogă celei in- Cf M Milner, Fantasmagoria Eseu de optică fantastică, Bologna (ed sau La fantasmagorie Essai despre optica fantastică, Paris ) Cf C Baudelaire, Pictorul vieții moderne ( ), în Œuvres cit , pp - Cf M Hannoosh, Artistul alegoric și crizele istoriei: Benjamin, Grandville, Baudelaire, "Word & imagine", X, , , pp - , parțial Smochin JJ Grandville, Primul vis: crime și expia- ție, "Le Magasin pittoresque", XV, , , p Smochin JJ Grandville, Les Metamorphoses du som- meil; în JJ Grandville și Taxile Delord, Un autre monde, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, izvorât din fantasmagorie: "[Marfa] odată scăpat din mâinile lui producătorul ei, eliberat acum de particularul lui larita reala, a incetat sa să fie produs și domeniu omului El a cumparat o "obiectivitate fantomatică" și duce o viață proprie" în conformitate cu această reflecție- ne, savantul identifică în mărfurile spectaculoase- ficțiunea secolului al XIX-lea una dintre sursele primare inspirație grafică grandvillian, și loc de întâlnire limbă informală, rapid și laconic al ai un meci cu publicitate comerț, care, în curând, avea să devină emblema ci a culturii moderne popular în concluzie, ilustrațiile vizionare ale lui Grandville apar ca reprezentative ale o epocă în care optica, cu căsătoria ei dintre știință și magie, fusese cu siguranță instrumentul ment mai potrivit pentru a reprezenta irealul prin practici populare care au permis pentru a accesa un imaginar comun și perceput ca supranatural în acest context, noţiunea de "imaginaţie colectivă" la care au contribuit spectacolele de minune a modela - atât cu ajutorul unor noi dispozitive optice bazate pe o experiență perceptivă "Expozițiile universale transfigurează valoarea de schimb a mărfurilor; [ ] inaugurează o fantasmagorie unde omul intră pentru a se lăsa distras" (W Benjamin, "pasajele" Parisului, vol , editat de R Tiedemann, Ediție italiană editată de E Ganni, Torino , ii, pp - , ed sau Das Passagen-Werk, în Gesammelte Schriften, editat de R Tiedemann și H Schweppenhauser, voi ( volume), Frankfurt pe Main - Das Passagen-Werk poate fi găsit în volumul V, Frankfurt pe Main ) "Înscăunarea mărfii și aureola de distragere care o înconjoară și tema secretă a artei de a Grandville" (ivi, p ) Pentru mai multe perspective asupra noțiunilor de cultură și consum de masă în Parisul secolului al XIX-lea, vezi H Hahn, Scenes of Parisian modernity: culture and consumption in the xix secol, New York Fig JJ Grandville, Le systeme de Fourier; în JJ Grandville și Taxile Delord, Un autre monde, Paris Caterina Caputo Instrumente optice în opera grafică a lui Grandville Contexts of Art, colectiv, atât prin sursele vizuale care au început să fie dezvăluite pe scară largă odată cu proliferarea revistelor - devine un element cheie al graficii vizionare Grandvillian e a ceea ce va fi cultura modernă a secolului al XX-lea Artistul, deloc surprinzător, a fost numărat printre precursori ai avangardei suprarealiste : aleși în de Andre Breton și Robert Desnos ca unul dintre precursorii mișcării , lucrările sale i-au fascinat mult timp pe membrii grup, atât pentru satira particulară disidentă care i-a caracterizat, cât și pentru narațiunile poetice tehnici vizuale, definite de suprarealişti drept "traduceri plastice ale metaforelor literare" Grandville, Inc sinteza, a contribuit la activarea acelui proces modern de deconstrucție a regulilor tradiționale sintaxa reprezentării, făcându-și propria poetică a visului și a sui vizionar noi dispozitive de vedere, adică asupra realității; o practică, aceasta, care va veni la începutul secolului al XX-lea preluat şi radicalizat de avangarde, chiar dacă cu perspective de cercetare diferite şi noi experimente plastice Vezi Garcin, Grandville visionnaire cit ; S Heraeus, DL Cohen, Artiști și vise în secolul al XIX-lea tury Paris: spre o preistorie a suprarealismului, "Jurnalul Atelierului de Istorie", , , pp - , în parte - ; A Nigro, Sufletul, ochiul și mâna: Simbolismul și motivele graficii între Franța și Germania, în Scrisă în onoarea lui Gianna Piantoni Mărturii și contribuții, editat de S Frezzotti, P Rosazza Ferraris, Roma , p - , în parte ; G Sebbag, Grandville philosophe du deguisement, în id , Foucault Deleuze Nouvelles impressions du Surrealisme, Paris , pp - ; id , Pictura animată a visului suprarealist Miercuri, în Surrealism and the dream, catalog de expoziție, editat de J Jimenez, Madrid , pp - Cu câteva luni înainte de redactarea Primului Manifest suprarealist ( ), Andre Breton și Robert Desnos menționează Grandville printre precursorii mișcării împreună cu numele altor poeți ai secolului al XIX-lea, inclusiv Charles Baudelaire, Victor Hugo, Lautréamont, Gerard de Nerval și Arthur Rimbaud Vezi R Desnos, A Breton, Errutarretil, "Literatura", V, octombrie , - , pp - Iconografia grandvilliană a fost preluată de suprarealiști și în producția lor vizuală, ca în cazul desenului lui Breton Cerisesmanegetourellelangoustepiege (cf A Breton, văd, îmi imaginez Poemes-objets, editat de J -M Goutier, prefață de O Paz, Paris , p ), sau de Max Ernst, care pentru pânza Fecioara îndreptând Pruncul Iisus înaintea a trei martori (păstrată la Muzeu Ludwig de Köln) și un tabel din volumul Une semaine de bonte ou Les sept elements capitals (cfr Max Ernst O retrospectivă, catalog al expoziției de la Londra și Dusseldorf, editată de W Spies, München , p ) se pare uită-te la desenul lui Grandville, dă-te puțin la o parte, pentru a lăsa Mesdames les Furies să treacă, publicat în Un autre monde (cfr Grandville cit , p ), carte pe care Ernst, întotdeauna un mare fan al graficii al XIX-lea, avusese cu siguranță ocazia să răsfoiască la Paris R Vitrac, L'enlevement des Sabines, "Documente", ii, , , pp - , în parte p Un corolar din articol, desenul lui Grandville Le fadeurs fusese publicat Federica Franci Arta spirituală a lui Carl Adolf Schlatter: pictor și teosof uitat gândul lui Heidegger în arta lui Schlatter "Acum doar un Dumnezeu ne poate salva" și ce a spus Martin Heidegger, acum în vârstă în într-un interviu acordat "Der Spiegel" În timp ce această afirmație rezonează, cu toată concizia ei, ca un strigăt disperat în pragul epocii post-moderne, nevoia de spiritualitate pe care o exprimă îşi găseşte originea în poetica antipozitivistă a regretaţilor secol și este încă puternic eficient și viu astăzi Declarația arată în mod special pertinente în raport cu activitatea pictorului elvețian Carlo Adolfo Schlatter (Roma, - Florența, ), sufletul eclectic al scenei florentine de la sfârșitul secolului, a cărui figură artistică, înghițită de timp datorită unei personalități deosebit de timide și slab integrate dinamica pieței, merită în sfârșit evidențiat Schlatter, fiul unui consul elvețian care s-a mutat de la Roma la Florența în anii șaptezeci al secolului al XIX-lea, în viață a apreciat profund gândul filosofului german: a păstrat o copie a Ce este metafizica? - plină de note marginale și subliniere dintre cele mai importante pasaje pentru el - şi făcuse o lucrare scrisă de mână şi gravată unde Heidegger a fost descris ca un ambasador al gândirii filozofice occidentale în contrast cu cel al lui Jiddu Krishnamurti , mistic și gânditor indian, precum și figură de proeminență absolută în Societatea Teozofică, al cărei adept și iubitor pictorul a fost Heidegger a dezvăluit în rândurile următoare ale interviului voința complet programată matic a acelei expresii-manifest, în care observarea unei crize evidente a M Heidegger, Acum doar un zeu ne poate salva interviu cu Spiegel, Parma , pp - Fundalul a acestui interviu, publicat de săptămânalul "Der Spiegel" în numărul din mai , și o scrisoare către ziar, publicat în numărul din , în care Martin Heidegger răspunsese articolului, apărut în același săptămânal, Heidegger, Mitternacht einer Welinacht, în care filosoful era acuzat de fascinația nazistă smo La sfârșitul lunii februarie , Erhart Kasiner, care era în contact cu editorii "Der Spiegel", a sugerat ei să aranjeze un interviu cu Martin Heidegger, care a avut loc la casa lui din Freiburg-Zahringen sul Rotebuck la septembrie , cu solicitarea filosofului de a-și publica conținutul numai după ce moarte M Heidegger, What is metaphysics?, editat de E Paci, Milano (ed sau Was ist Metaphysik?, Frankfurt am Main ) Copia se află în arhiva privată a moștenitorilor Schlatter Lucrarea în cauză și CA Schlatter, Krishnaji philosophe malgre lui, ms , sd Vezi E Fadda, Art and Theosophy in Florence: the case of Carlo Adolfo Schlatter, in An empire to the East Tendințe orientaliștii și arta rusă între secolele al XIX-lea și al XX-lea, lucrările conferinței de studiu din Napoli ( ), editată de L Sestan, L Tonini, Napoli , pp - , în parte - Datorită acestei contribuții, cercetarea noastră a reușit face primii pași către un studiu aprofundat al operei pictorului și al concepției sale artistice: a fost Fadda a fost primul care a evidențiat aspectele teosofice ale artei sale, concentrându-se pe relația cu Jiddu Krishnamurti și asupra producției picturale care este cel mai afectată de influența simbolismului și realism târziu Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, serul filosofic a adus cu sine și rețeta unei rezoluții plauzibile: "Rămâne, cum singura posibilitate, aceea de a pregăti în gândire și în poezie, o voință de a apărea ţiunea lui Dumnezeu în apusul soarelui" Această "pregătire" pentru primirea divinului pare a fi aceeași care a caracterizat modus operandi cu care Schlatter a făcut artă: "să trezești eternul care doarme în tine pregătește-te rati" , sugera pictorul și în acest fel tindea să-și articuleze propria existență; un e- existență marcată de voința de a cunoaște și hrăni propria individualitate spirituală, mai mult decât a-şi afirma personalitatea de artist Motiv pentru care silueta lui a rămas aproape complet în umbră până la lansarea, în , a contribuției fundamentale a Elisabetei Fadda , de la care a pornit această cercetare, articulându-se în esență pe documentație a fuzionat în colecția donată de moștenitorii pictorului Arhivei Bonsanti del Gabinetto Vieusseux din Florenta Viața sa, petrecută în principal la Florența aproape de cele mai intime afecțiuni ale sale, dobândește din punct de vedere istoric o legătură indisolubilă cu activitatea sa artistică, care apare marcată de o căutare spirituală constantă De incontestabilitatea valorii spirituale a artei, a fost fii convins de la primele sale expresii; se realizează apoi încărcătura simbolică, în lucrările sale din ce în ce mai dens odată cu intensificarea studiilor filozofice Heidegger, Acum doar un zeu ne poate salva cit , pp - CA Schlatter, Picături de rouă, Florence sd, p Fadda, Artă și teozofie la Florența cit Se face referire și la pictorul Carlo Adolfo Schlatter în D Tarallo, Istoria studiilor despre elvețienii din Florența: surse și metodologii de cercetare, în Comunitatea elvețiană din Florența: ieri și astăzi, lucrările conferinței de studiu din Florența ( ), editată de D Tarallo, Florența , pp - , în parte - Sui Pictori elvețieni ai genului vizionar vezi și Visionare Schweiz, catalogul expoziției din Zurich, editat de H Szeemann, Arau Arhiva Contemporană "Alessandro Bonsanti", Gabinetto GP Vieusseux, Florența, denumită în continuare ACGV Fig CA Schlatter, idilă, ulei pe pânză, în jurul anului , x cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, arta lui Schlatter În cadrul producției sale artistice pestrițe, pictorul a acordat o demnitate egală tehnicile de prelucrare a fierului și picturale, precum și desenul și gravura, testat la limita; s-a apropiat şi fără rezerve de diverse curente Vastul producție artistică, constând din peste trei sute de lucrări, inclusiv picturi, gravuri, manuscrise și sculpturi, a fost catalogată de scriitor aproape în întregime datorită unei campanii consistente tografic, realizat în de Universitatea din Florența, care a permis conturarea criteriile de datare a artefactelor și evidențierea diferențelor și discontinuităților Dacă dintr-una parte, de fapt, producția de gravură a lui Schlatter, inspirată de principiile teosofice, apare ca partea cea mai demnă de luat în considerare, cea mai interesantă și cea mai relevantă din punct de vedere artistic, aceea pictura apare marcată, însă, de numeroase involuții și inconsecvențe: pictorul pare in- lasa-te alterna cu un stil complet si rafinat - exprimat, in special, in panze de inspirație simbolistă și postimpresionistă a anilor tinereții ca idilă (fig ) - o limbaj pictural în multe cazuri excesiv de naiv și simplificat Dată fiind lipsa de omogenitate a materialului pictural care a ieșit la iveală, farmecul figurii lui Schlatter ne împinge să considerăm artistul pentru aspectele sale cele mai enigmatice, care îl plasează în scenariul cultural eterogen al fin de siecle Florenţa ca spirit particular e acut Deși încă nu există dovezi documentare care să ateste perioada și modalitățile de afiliere la Societatea Teozofică Florentină, Schlatter a urmat această doctrină probabil din anii douăzeci ai secolului al XX-lea, după ce a îmbrățișat po- Mulțumiri fotografului, dr Giovanni Martellucci de la Universitatea din Florența Fig CA Schlatter, Toamna, ulei pe pânză, înainte de , x cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, etica realismului târziu, apoi acelea simboliști, primele contacte cu a lume picturală de natură mistică şi spirituală În a luat parte la Sărbătoarea artei și a florilor cu o- par Toamna (fig ), în care liantul eu cu realismul toscan târziu e cu pictura târzie Macchiaioli e încă puternic expuse pictura- la, în care o ţărancă bătrână şi o fetiță așezată, devotată unei lucru manual, sub o verandă în ruina, se pare că evocă, cu mai multe tonuri cromatism sumbru şi puţin insistent în jocul contrastelor, educația ne al lavoro de Silvestro Lega del (fig ) Setarea două tablouri și diferite (unul exterior pentru Schlatter, o extensie pentru Lega), precum și compoziția: dar cel tema, atât de centrală pentru Lega fin din alegerea titlului şi bine întruchipat caracterizat de simbioza dintre cele două figuri, a fost repropus de Schlatter într-o versiune care părea încă mai avem o datorie foarte mare, după mai bine de treizeci de ani, față de atmosfere a macchiaiolilor În scena pictorului elvețian, încadrarea pridvorului pare să presupună aceeași valoare a ferestrei din colțul din stânga pe care probabil o extrasese Lega din re- alism luminos al încăperilor pictate de pictorii flamanzi din a doua jumătate a secolului al XVII-lea: stâlpul și acoperișul separă spațiul luminos de cel puțin iluminat la umbră de la pensulele mai ușoare de pe fața și mâinile bătrânei Lumina lui Schlatter, totuși, departe de a fi la fel de ascuțit și vibrant ca a lui Lega, iese la iveală imperceptibil în griul difuz al peisajului Această lucrare din a marcat debutul lui Carlo Adolfo Schlatter Un debut care a fost consumat într-un context extrem de internațional precum Festivalul de Artă și Flori re, un loc în care toate tendințele artistice ale acelor ani erau exprimate cu eclectism Despre această lucrare a lui Lega, vezi i Ciseri, L Lombardi, Catalog, în Silvestro Lega - Lucrări ale col- lecții publice și private la centenarul morții sale, catalogul expoziției Modigliana, editat de G Matteucci, C Sisi, Bologna , pp - , în parte , nr și , nr ; L Lombardi, Scene ale vieţii cotidiene, în i Macchiaioli înainte de impresionism, catalogul expoziției de la Padova, editat de F Mazzocca, C Sisi, Veneția , p - , în parte - , nr Cf M Pratesi, Florența : Festivalul de artă și flori, în Scrieri în memoria lui Giovanni Previtali, ii, nr Fig S Lega, Educație pentru muncă, ulei pe pânză, , , x cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, În timp ce, pe de o parte, totuși, expoziția a acordat o importanță deosebită "reacției anti-realiste în câmp figurativ" - reacție caracterizată prin deschidere către lumea simbolică e idealist -, pe de altă parte, marea tradiție realistă a picturii de gen încă se făcea spațiu între picturile concurente Printre spiritele noii generații care l-a unit cronologic pe Schlatter și Ardengo Soffici, a luat contur o aversiune neliniștită față de așa-numita "artă oficială" reprezentată de pictori precum Stefano Ussi, o artă indiferentă la noile fermente artistice e ancorat la o viziune academică, precum și legat de subiecte predominant istorice ci Schlatter, în acest context, era un tânăr neobișnuit de douăzeci de ani: sedus parțial de inovație simbolistul, care părea să fie foarte la modă în acea expoziție, a propus a pictură încă legată de trecut, nu foarte vibrantă și uneori rezumată și cu decorul delicat și rarefiat al idilei, totuși, Schlatter abordează prepo- aproape de pictura simbolistă și mai ales de latura "ideistă" a divizionismului italian, fără a pleca totuși din patul naturalist, Macchiaioli târziu și pictură rurală Apar fuziunea dintre om și natură și simțul decadent al efemerității sentimentelor exemplificat în moliciunea trecerilor de la cele mai moi la cele mai închise nuanțe, în lumini fragmentate pe întinderea de iarbă și pe frunzișul copacilor din apropierea căsuței plasat pe fundal, care este în mod clar punctul de sosire al liniilor de dispariție și în același timp monografia "Perspectivă", - ( ), - , pp - , parțial G De Lorenzi, Poetica sfârșitului de secol, spre secolul al XX-lea, în L'Ottocento, editat de C Sisi, Florența (Istoria artelor în Toscana, ), pp - , în parte Vezi V Gavioli, Stefano Ussi, în Sense and Sensibility Priviri asupra secolului al XIX-lea în Toscana, catalogul expoziției, editat de C Sisi, G Giusti, Florenta , pp - Vezi și Momente ale picturii toscane din neoclasic cismo ai postmacchiaioli, catalogul expoziției, prezentare de A Parronchi, introducere critică de A Mara- prada, dosare de V Quercioli, Florența Fig CA Schlatter, C'est ainsi qu'innocents , ulei pe pânză, aproximativ , x cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, loc primitor unde orice teamă pentru viitor poate fi risipită Pare plauzibil, în fapte, că pictorul și viitoarea sa soție Emma Moni sunt înfățișați în tablou, încă la acea vreme logodit și filmat într-o privire lângă Mugnone Dragoste opusă și fermă dorită, cea a lui Carlo Adolfo Schlatter și a Emmei pare metafora perfectă, cea mai alegorie adevărat şi tangibil şi uşor de abordat marea temă a idilei pastorale care, în cele din urmă anilor ' , i-a fascinat pe acei pictori ai filonului rural mai sensibili la poetica fluviului- bers de sentimente în reprezentarea vieţii şi care însemna pictura peisajului ca o expresie vie a "sufletului locurilor" , adică capabilă să reflecte seninătatea o viziune contemplativă asupra existenţei Aici, comparativ cu Autumn, Schlatter a executat o partitură cromatică mai vibrantă și diferită vizionar; a arătat o conștientizare sporită a tehnicii și dispozitivelor picturii desene, în special în scanarea spațială și în construcția în perspectivă care, după un stil tipic al lui Giovanni Fattori, și jucat pe coborârea punctului de vedere și reducerea în consecință a cerului la o mică secțiune orizontală, aproape ca pentru a evidenția încercați ideea de infinit a naturii, prin distanța aparent de netrecut între punctul de fuga și cel al observatorului Deformarea sentimentală este surprinsă mai presus de toate în delicatețea aproape manieristă a maselor de culoare, care umplu decorul cu o venă nostalgică latura melancolică a artei lui Schlatter și pusă în prim plan în tabloul C'est ainsi qu'innocents (fig ), lucrare prezentată pentru prima dată la Expoziția Națională de la Torino în , care își ia titlul dintr-un pasaj din poemul din al lui Victor Hugo Les Rayons et les Ombres De mamă franceză și de cultură predominant francofonă, Schlatter a reluat acest lucru a pictat tema socială a sărăciei din opera lui Hugo într-un moment istoric în care poetica naturalistă făcea loc celor mai rafinat idealiste şi estetizarea tema dominantă a acestuia din urmă a caracterizat opera multor artiști care s-au unit nicio inspirație realistă a abordării puntiliste : recuperarea unei arte cu fond social, de mare interes în anii cincizeci și șaizeci ai secolului, a marcat și munca multora artiști precum Giuseppe Pellizza da Volpedo și Angelo Morbelli, interpreți, ca și alții, ai teoriile științifice ale lui Michel Eugene Chevreul, Charles Blanc și Nicholas Ogden Rood De sine dar pictorii puntilisti au accentuat atmosfera simbolica, prin fragmentare de puncte și linii de culoare pură, Schlatter tindea să folosească straturi pastos care alternează cu Celebra expresie enunțată de romanticul Henri-Frederic Amiel în jurnalul său intim ( - ), "a peisaj și o stare de spirit", este preluată cu privire la Jean Charles Cazin de către Leonce Benedite (L Benedite, Jean-Charles Cazin, Paris , pp - ) Aceeași expresie este preluată și în AM Damigella, Roma - : starea de spirit peisagistică, în Ead , Pictura simbolistă în Italia - , Torino , pp - Expoziţia Naţională, Catalogul Artelor Plastice, mai-octombrie , Torino , p , nr Vezi Damigella, Pictura simbolistă cit , pp și următoarele texte de referință, pe care Seurat le studiase mai întâi, dar care mai târziu aveau să se răspândească și ele în Italia, au fost: ME Chevreul, De la loi du contraste simultane des couleurs, Paris ; C Blanc, Gramatica des arts du dessin, Paris ; O Rood, Cromatica modernă Manual studentesc de culoare, New York , cit în f Tedeschi, viitorul în artele figurative De la originile divizioniste până în , Milano , p Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, în tonurile mai stringente și o gamă cromatică redusă la câteva variații de tonuri, pe care le-a exaltat semnificaţia meditativă pe care subiectul a impus-o Cu o pictură care este foarte asemănătoare cu cea a lui Adolfo Tommasi, imaginea toscană a Schlatter apare ca omologul umil al somptuosului Paris al lui Giuseppe De Nittis, pictor care în la Florența, cu Traversarea Apeninilor , influențase multe lucrări de la sfârşitul secolului De la De Nittis, de fapt, Schlatter pare să reia compoziția organizat în întregime pe lumina de fundal a celor trei figuri care înaintează, posomorât, spre privitor Această lucrare aparține perioadei în care pictorul a urmat cursurile Scuola Liberă del Nud de la Academia de Arte Frumoase din Florența ( - ), lecții deschise și non-catedracale la care au fost diferiții Stefano Ussi, Giovanni Fattori, Giuseppe Ciaranfi și Augusto Rivalta chemat să participe, alternând, ca figuri de referinţă ale laboratoarelor, unde au fost pictori tineri precum Galileo Chini și Ardengo Soffici în pictura din viață, dar și de acum artiști consacrați, precum bătrânul Arnold Bocklin Acesta din urmă, care până la a lucrat la casa-atelierul lui Wladimir Swertschkoff din via Lungo il Mugno- ne - aceeași stradă pe care cu siguranță a locuit pictorul nostru până în -, trebuia să fie în acel an, De Nittis prezentase The traversing of the Apennins, împreună cu câteva peisaje, Societății promotor florentin În Registrul Scuola Libera del Nudo Schlatter este înregistrată în , cu o nouă înregistrare în : "Schlatter Adolfo intrarea nr - martie Revista nr - noiembrie - n - Genna- I, " (Arhiva istorică a Academiei de Arte Frumoase din Florența, Registrul Școlii Libere de Nud, , nr , nr înregistrare ) Bocklin, Galileo Chini și Arden apar în același registru go Soffici în , și respectiv (ibid , numere de înregistrare , și ) Garsoniera era la numărul bis, apoi viale Giovanni Milton nr Bocklin a trăit în schimb (din până în ) în via Cherubini nr Vezi H Holenweg, Arnold Bocklin relația sa intimă cu Florența, în Svizzeri a Firenze în istorie, artă, cultură, economie din secolul al XVI-lea până astăzi, coordonare științifică de G Fig CA Schlatter, The Ghost House, ulei pe panou, , x , cm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, un artist de mare interes a avut loc pentru Schlatter, care repropune, în unele din ale lui lucrează în primii ani Secolul XX, clima nario din pictura bocklin iano cel mai ilustru, insula de Mort ( - ) înclinat în acest aspect revenirea la un romantism adesea pitoresc și baroc urmărind, Schlatter trece- sava, în unele cazuri, la unul stil mai ermetic, din simț vizionar puternic, ca cel al operei La casa fantomă din (Fig ) Întunericul nepoliticosului- re acutizează ambiguitatea titlului, care nu clarifică dacă fantoma locuiește în casă sau este, în schimb, sufletul statuii de piatră, nu departe de casa ruinată, sau, din nou, o prezență de urmărit în cadrul scenariului de ansamblu, perceptibil în mohorât și urât, în unduirea valurilor, în nuanțe violete ale cerului, în sensul unei mari neliniști atitudine pe care o exprimă lucrarea: cea mai apropiată paralelă este aceea, din nou, cu un tablou de Bocklin, Ruina de lângă mare ( ) Prima activitate de gravor Din aceeași perioadă și într-un stil similar, o serie de gravuri ale pictorului repropun tematica antropomorfismul rocilor: seria, intitulată Misterele, conține versiuni tipărite ale unele tablouri cărora le-a fost posibil, prin comparație, să li se atribuie titlul Lucrările sunt toate în gravură, mediu expresiv de o anumită valoare spirituală, a cărui capacitate de a exaltând individualitatea interpretului vorbise și Max Klinger în tratatul Malerei und Zeichnung ( ) , în care termenul "Griffelkunst" a reunit desen și Mollisi, număr monografic al "Arte & Storia", Xi, , , pp - , în parte , motivul Ruine am Meer a fost o dezvoltare ulterioară a temei tratate anterior în lucrările Vilei am Meer ( - ) și Toteninsel ( ), care își va găsi concluzia în tabloul Die Kapell ( ) Vedea Arnold Bocklin și cultura artistică în Toscana Hans von Marees, Adolf von Hildebrand, Max Klinger, Karl Stauf- fer-Bern, Albert Welti, catalogul expoziţiei Fiesole, editat de C Nuzzi, A De Palma, Roma , ill p M Klinger, Malerei und Zeichnung, Leipzig (ed it Painting and drawing, Segrate ); vezi si Max Klinger, catalogul expoziției, editat de B Buscaroli Fabbri, Ferrara , p Vezi și MG Messina, Filosoful, din ciclul Vom Tode II al lui Klinger, în Dipingere l'idea interpretări între filosofie și pictură, editată de F Biasutti, Ancona , pp - , și A Nigro, Sufletul, ochiul și mâna: simbolismul și motivele grafică între Franța și Germania, în Scrieri în onoarea lui Gianna Piantoni, editat de S Frezzotti, P Rosazza Ferraris, Fig CA Schlatter, fantoma, gravură, aproximativ , x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, gravura, cele doua arte care practicaseră pe scară largă prețuit marii artiști europenii centrali ai vremii pic Deși Klinger este un spirit foarte înrudit la cea a lui Schlatter, spe- îndepărtator de putere imaginativ și expresiv- sivo de gravura si dei peisaje antropomorfe, oricum nu exista dovezi că documentele- fără dobândă directă e Programul lui Schlat- ter pentru artistul german Schlatter particip la la Expoziția Soldatului cu amprentele Mormântul eroilor și The ghost rock adică, cu cel mai probabil, gravura pe care o cunoaștem sub numele de fantoma (fig ), aceasta din urmă cumpărat de regele Italiei, Vittorio Emanuele iii ; și apoi la Expoziția de la Torino din , cu gravura Fantome (fig ) Aceste gravuri reprezentau ultimul bastion al acelor idei simboliste legate de lume de vis și fantastică care a rămas cu întârziere vie în arta unui pictor atât de legate de tradiție, și care au fost reînnoite într-un produs artistic în care renașterea și citat au știut adesea să se îmbine cu capacitatea de a aborda astfel teme complexe de incomunicabilitate, exprimată în asimilarea figurii umane la ceva neînsuflețit Ceea ce reiese cel mai mult în aceste gravuri este, totuși, marea capacitate a lui Schlat- ter în tehnica gravurii: lovitura imprimată pe placă - obținută prin zgârierea blândă a bitum sau ceară pentru a descoperi metalul care urmează să fie direcționat către gravură sau sculptarea matricei pentru a cerneala relieful rezidual - era adânc și ascuțit și, în același timp, sinuos si delicata Chiar și în pictura pe pânză aproape niciodată nu a lipsit retușurile de finisare cu mișcări mici a unei pensule, elemente ale unei tendințe spre grafism care datorează cunoștințe profunde tehnicilor de imprimare, folosite apoi de Schlatter în principal pentru a transmite mesajul teosofic de la sfârşitul anilor Roma , p - Vezi Societatea de Arte Frumoase din Florența Catalogul expoziției ostașului, [Florența ], p și p Schlatter expune la etajul trei în Sala A Mormântul eroilor nr și în Camera B (camera alb-negru) Stânca fantomă Nu În catalogul deținut de pictor la pagina , în corespondență cu formularea Stânca fantomă, și adnotat cu stilou: "acq SM Re d'italia" (ACGV, Fondo Schlatter, folder , folder E, f ) Fig CA Schlatter, Fantomele, gravură, - , x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, Publicații teosofice, manuscrise și studii Inspirația la dictatele teosofiei și a declarat fără echivoc, de fapt, în unele dintre lucrările sale, în principal, de natură carte - a căror importanţă este de asemenea reafirmată în eseul Elisabettei Fadda - adică șase volume publicate între și , Ride la morte, Călătorie sentimentală, Florile Vieții, Mater Purissima Cinci legende pe calea iubirii, Picături de rouă, bază unică și douăzeci și șase de manuscrise inedite decorate cu gravuri în lemn și monoliți note, databile probabil între anii - în ele derivarea Noul conţinut teosofic apare ca rodul unei cunoaşteri sedimentate a doctrinei și învățăturile sale, de parcă aderarea profundă la teosofie s-ar fi maturizat deja de ceva vreme și numai în acel moment analizat, discutat și exteriorizat programatic Deși, de fapt, chiar și lucrările sale timpurii au fost marcate de un dor spiritualist marcat, încă din anii arta sa pare marcată de o tensiune mai dramatică și mai mistică Probabil cezura dintre Schlatter legată de tradiția secolului al XIX-lea și cea profund schimbată printr-o nouă viziune transcendentă asupra lucrurilor și superpozabilă la data dispariției nașterea prematură a soției sale Emma, care a avut loc la aprilie , din cauza unei infecții contractate în apele din Arno De fapt, primul său pamflet despre subiecte teosofice datează din , Ride la morte , tipărit pato in folio de Belforte Stamperia din Livorno în cincizeci de exemplare numerotate: primul dintre cele șase publicații care, în moduri diferite, au reflectat asupra sensului vieții, asupra rolului a artei în înălțarea spiritului, pe înțelegerea lucrurilor ultime, ascunse în spatele "greutatea corpului material" copleșitoare Nu întâmplător această primă contribuție este o colecție de poezii care pleacă de la considerarea morţii ca "zori de viaţă nouă" Teosofia, împreună cu numeroasele tendințe spiritualiste din ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, to, contribuise la determinarea unui ferment care apoi s-a răspândit în primii ani ai secolului al XX-lea în toată Europa, ca reacție la ideologia materialistă predominantă al- alternativă religioasă pe care a propus-o spre deosebire de credința doar în rațiunea instrumentală așa a fost redescoperirea valorilor spirituale dintr-o tradiție ancestrală: cea a Școala eclectică neoplatonică din Alexandria în Egipt Isis dezvelită a Helenei Petrovna Blavatsky, fondatoarea Societății Teozofice, a fost ma- nifesto incontestabil al acestor conceptii care se bazau pe intelepciunea conceptelor universale a lui Platon: în spatele lumii materiale și schimbătoare se ascunde lumea imuabilă a "ideilor" existente în "Mintea Divină" Blavatsky și susținătorii ei au fost convinși Fadda, Arte e Teosofia a Firenze cit , p Dintre acestea, Caietele Scorpion sunt singurele datate : prin analogie stilistică și de conținut și opuse Cele mai multe dintre manuscrise pot fi urmărite încă din acești ani, adică la câțiva ani după publicații CA Schlatter, Moartea râde, Livorno , p din acesta, p CP Blavatsky, Isis Dezvăluit Cheia misterelor antice și moderne ale științei și teologiei, vol , trad ro de E Bratina, noua ed editat de P Moschin, E Sempi, Vicenza , reproducere în facsimil a ed Trieste (ed sau Isis dezvăluit O cheie principală pentru misterele științei și teologiei antice și moderne, vol , Nou York ) Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, că teosofia ar putea concilia diferențele dintre știință și religie, admițând realitatea a principiului evoluției, prezența unei inteligențe ordonatoare care operează în natură, foarte aproape de cea teoretizată de matematicieni, ideea unei legi universale a echilibrului (karma) care produce o purificare și o transformare constantă a existentului De fapt, teosofia a fost legată și de cercetarea matematică și științifică, așa cum se atestă din studiile asupra dimensiunii a patra efectuate începând cu anul în articole şi în publicaţii Conferințe romane susținute de președintele Lojii Teozofice independente de la Roma, Carlo Balla- tore, care a reușit să implice mulți artiști pe orbita sa, în jurul anilor - : în în special Giacomo Balla, dar și Julius Evola și Ardengo Soffici De aici și tendința a avangardelor sensibile la teosofie să pregătească configuraţii aproape predominant tricouri geometrice (un exemplu sunt primele lucrări ale lui Piet Mondrian, desigur teosofice) deoarece sunt înțelese ca manifestări ale aurei principiului universal, conform Celebrul aforism al lui Platon Aei ho theos geometrei, adică "Dumnezeu geometrizează mereu" Prieten al teozofului și jurnalistului de origine elvețiană Roberto Hack - care se angajează să re- a înființat grupul florentin în după dizolvarea Societății Teozofice urmând legile rasiale - Carlo Adolfo Schlatter se apropiase poate de mișcare datorită numeroaselor personalități care gravitează în jurul Bibliotecii Teozofice din Florența în începutul secolului XX, mediu descris perfect de Giovanni Papini în roman Trecut la distanță Pierderea tatălui său când era încă copil, cea a soției și în cele din urmă asta a mamei sale; dificultățile economice care îl împinseseră să-și piardă din vedere Reevaluarea importanței viziunii teosofice în istorie și mai ales în istoria artei - din care Eseul lui Sixten Ringbom din reprezintă prima contribuție exhaustivă - poate fi găsit în lucrările lui numeroși savanți contemporani care subliniază necesitatea acestui unghi istorico-critic particular mai ales în analiza avangardelor (un exemplu este R Lipsey, An art of our own The spiritual în arta secolului XX, Boston-Londra De asemenea, sunt fundamentale următoarele cataloage expoziționale: The spiritual în artă Pictură abstractă - , catalogul expoziției din Los Angeles, Chicago și Haga, editat de M Tuchman, New York-Londra-Paris ; Okkultismus și Avantgarde Von Munch bis Mondrian - , catalogul expoziției de la Frankfurt, editat de V Loers, Ostfildern ; Traces du sacre, catalogul expoziției, Paris ), care a suferit influență teosofică mai mult decât alte mișcări artistice: acest lucru poate fi văzut în primul rând intră în pictura abstractă a fondatorilor lui De Stijl, Theo van Doesburg și Piet Mondrian (cel din urmă abordat la teosofie între și ), apoi în opera lui Kandinsky înainte de Rezonanța particulară a aceste cunoștințe și aspecte ezoterice în arta futuriștilor și evidențiate de critici încă de la sfârșitul anului anii şaizeci (vezi M Calvesi, Pătrunderea şi magia în arta lui Giacomo Balla, în Dinamism şi simultaneitate în poetica futuristă, Milano , pp - ) și este demonstrată în primul rând de Interpenetrările irizate ( - ) de Giacomo Balla, menționat de Flavia Matitti în F Matitti, Balla și teosofia, în Giacomo Dans - Spre futurism, catalogul expoziției de la Padova, editat de M Fagiolo dell'Arco, Veneția , p Balla, alături de Julius Evola, reprezintă una dintre cele mai importante personalități ale artei abstracte Italiană de inspirație teosofică Apoi este cazul ciudat al lui Nikolaj Roerich, pictor și fondator al Societății Agni-Yoga sau etica vie care, după ce a intrat în contact cu ideile blavatskyene la începutul secolului al XX-lea prin sotia sa Elena, a realizat pe parcursul primei jumatati a secolului lucrari impregnate de misticism cu un stil expresionist și simbolic fără a abandona, ca Schlatter, limbajul figurat (cf G De Luca, Artă și teozofie în Roerich, în Artă și teozofie, lucrările Seminarului teosofic de la Grado ( ), Vicenza , pp - , parțial ) S Ringbom, Arta în "epoca marelui spiritual" Elemente oculte în teoria timpurie a picturii abstracte, "Jurnalul institutelor Warburg și Courtauld", XXIX, , pp - , în parte Vezi G Papini, Biblioteca teosofică, în id , Trecut îndepărtat - , Florența , pp - Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, dezvoltare profesională: acestea sunt câteva dintre motivele de care l-ar fi îndepărtat pe Schlatter viața materială conducându-l din ce în ce mai mult să caute o viață deschisă către alte realități de dincolo contingentului În publicația tipărită în mai cunoscută sub titlul Călătorie sentimentală mental , pictorul elvețian a povestit trecerea de la materialitatea corpului care, neîntrupat doze, accesează dimensiunea spirituală a sufletului, care devine una cu sufletul al lumii: acest pasaj este încă transmis prin moartea care sancţionează sfârşitul "Călătorie pe pământ" și dedicația de deschidere a volumului "da Lei a Lei" pentru a clarifica, de fapt, cel natura și sensul general al acestei călătorii, adică calea evolutivă a spiritului umană, descrisă în expresia sa în viață, care începe de la iubire și se termină în dragostea însăși "Ea" - adică femininul sacru, dar și viața însăși și, în forma ei cea mai înaltă, iubirea, care devine iubire prin însăși existența ei - și originea tuturor lucrurilor, care se întorc, la sfârșitul vieții umane, la acest principiu imens și primordial: o "ea" tetraedric, izvor și inepuizabil Pe pagina de titlu a pamfletului, pictorul a publicat gravura în lemn Sic itur ad astra (fig ), folosit ca ex libris pentru multe dintre celelalte publicații ale sale Maxima "așa urci spre stele" , preluată din Eneida lui Vergiliu, a fost pronunțată de Apollo cu scopul de a incita la fiul lui Enea, Iulus, să înfrunte cu vitejie și curaj orice încercare pe care o va avea viața supus și astfel să cucerească nemurirea; imagine recurentă în lucrările tipărite ale Schlatter, trebuie să fi fost un motto esențial pentru teosof, care numai prin atingere CA Schlatter, Călătorie sentimentală, Florența , p din acesta, p Aen iX, Fig CA Schlatter, Sic itur ad astra (din volumul Călătorie sentimentală), gravură în lemn, , x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, experiența Nirvanei - cea mai înaltă stare de beatitudine spirituală - pe care ar fi putut-o dobândi nemurirea absolută În decembrie , a fost publicată a patra lucrare tipărită a sa, Mater purissima Cinci legende pe Calea Iubirii, publicată în de exemplare de tipografia poloneză a lui Samuel F Tyszkiewicz din Florența: este, după toate probabilitățile, cea mai răspândită ediție a lui Schlatter, pe care Emanuele Bardazzi l-a amintit şi în legătură cu două opere literare de conţinut religios-ezoteric similar de către artistul Raoul Dal Molin Ferenzona Bardazzi are a remarcat cum Mater purissima a lui Schlatter poate fi o derivație a operelor literare Viața Mariei și Ave Maria din Ferenzona, afirmând că "și Schlatter a fost cufundat în Dimensiunea creștin-ezoterică și folosit pentru a compune ediții artistice pentru aleși, manuscrise, luminat şi legat ad personam în maniera lui Ferenzona" Crescut tot la Florenta si sedus de doctrina teosofica, Ferenzona a fost probabil l-a întâlnit pentru prima dată pe Schlatter în timpul orelor de la Școala Nudului, la care frecventase Patruzeci de ani mai târziu, în , Carlo Adolfo a primit cadou volumul de la prietenul său "Aşa" Deceniul Aurea , cu dedicația: "Către Carlo Adolfo Schlatter, în prenaștere, în Viață pământesc, după moarte frate Aceste poezii mute și gravuri argintii ca o oază de pace si bucurie Ferenzona " În auspiciile Ferenzonei relaţia fraternă dintre cei doi s-ar păstra, într-o dimensiune atemporală, în viața de apoi, cea în care spiritul ritul divin, dezbrăcat de materialitatea corpului, avea să ajungă în cele din urmă la înălțime În a doua jumătate a anilor treizeci, pictorul a început să creeze corespondență cu cei mai de seamă exponenți ai lumii teosofice și în același timp s-au confruntat cu redacția de volume manuscrise : aceste lucrări "spirituale", însoţite în principal de gravuri în lemn şi linotipurile, au fost rezultatul unui tip de relație cu arta care îl plasează pe Schlatter în acel univers a pictorilor fascinaţi de posibilitatea de a trăi experienţa artistică ca activitate sacră zante, în care realizarea expresivă pare să depindă de o conștiință superioară indivizilor Vezi E Bardazzi, Sacred and profane in the multiform symbolism of a dandy of our house, in Raoul Dal Molin Ferenzona "Secretum Meum", catalogul expoziției, editat de E Bardazzi, Florența , pp - din acesta, p M Quesada, investigând misterul, în Raul Dal Molin Ferenzona Uleiuri, acuarele, pasteluri, tempera, desene, sfaturi aur, puncte de argint, colaje, vârfuri uscate, gravuri, acvatinte, burine, vârfuri de diamant, gravuri în lemn, berceaux, gipsografii, litografii si volume ilustrate, catalog expozitie, editat de M Quesada, Roma , pp - , în detaliu - R Dal Molin Ferenzona, "Asha" Deceniu de aur, Milano , cit în Fadda, Artă și Teozofie la Florența cit , p Copie păstrată în arhiva privată a moștenitorilor Schlatter Autorul a atribuit manuscriselor o dată care poate fi plasată în a doua jumătate a anilor treizeci în cat, dintre acestea, Caietele Scorpionului sunt singurele datate de artist in si au un stil absolut omogen cu cel al celorlalte Nu există taloane autografe sau alte informații care să o facă cred că acestea au fost produse mai devreme, dar este foarte plauzibil ca celelalte douăzeci și cinci de mâini- scrierile au fost realizate de Schlatter din aproximativ anii până la începutul anilor , într-un perioadă de puternic interes pentru activitățile Societății Teozofice, în care pictorul a frecventat cu siguranță camera de zi a contesei Maria Luisa Gamberini (filantrop și scriitoare, precum și secretar general al secției al Societății Teozofice Italiene din până în ) și în care a comunicat prin scrisori cu maiorul personalități ale lumii teosofice O perioadă, pe scurt, în care diseminarea principiilor teosofice a fost înfrânată pentru artistul important Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, video, în întregime "agent" în comparaţii ale artistului care le, în mod extra-referenţial cial, poate doar abandona da creatiei Inciziile goale au fost nu adesea transformat din pictor în monotipuri mă- prin retușare cu pensula- iată după tipărire și redare, prin urmare, cu adevărat unic La retușarea manuală, Schlat- ter combinat o procedură minte care i-a permis pentru a imprima o imagine policromatic final, ot- ținut de suprapunere presiuni progresive ale cerneală pe hârtie The imprimă, prin urmare, nu erau susceptibile de reproducere: unicitatea artefactului obținut era potrivită cu valoarea spirituală ritual și ritual pe care artistul a dorit să le imprime pe hârtie Imaginile au fost însoțite de i texte scrise strict de mână Dintre aceste volume, cel mai emblematic este poate Krishnaji philosophe malgre lui: Jiddu Krish- Namurti, personalitate ascetică și mistică din sudul Indiei și poate cea mai mare influent asupra gândirii lui Schlatter despre ultima perioadă Văzut ca noul Hristos coborât pe pământ de către unii membri și simpatizanți ai Societății și neplăcut de alții, Krishnamurti ar fi a generat o adevărată criză în cadrul mișcării, culminând cu abandonarea Rudolf Steiner și la înființarea ulterioară a Societății Antroposofice în Conform unei tradiții de familie, Schlatter ajunsese să-l cunoască pe Krishnamur- tu, un om profund carismatic care, deși lipsit de autoritate speculativă și filozofică, ca, a reusit mereu sa puna la indoiala toate concluziile la care au fost existential e au sosit cu bună știință interlocutorii săi În manuscrisul Krishnaji philosophe malgre el explică concepţia despre ascet pornind de la câteva principii ale gândirii heideggeriene: adevărul nu poate fi atins până când conștiința de sine este deplină distrus pentru a face loc pentru "Nimic"; "Nimic" care în Heidegger "este iraționalul existenței" , cel Vezi E Bratina, J Krishnamurti în comparaţie cu psihanaliza Calea spre eliberarea omului, ed W Esposito, Vicenza , p Vezi Societatea Teozofică Istorie, valori și realitate actuală, editat de A Girardi, Vicenza , p Schlatter, Krishnaji philosophe cit , p Fig CA Schlatter, Existentialism (placa de acoperire frontala) na manuscrisului omonim), mono-linotip, sd (aproximativ ), tipărit de-a lungul întregii suprafețe a capacului întins x mm (plat și x mm) Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, principiu că, forțând omul dintre cei doi poli ai naștere și moarte, naște o angoasă a cărei acceptare- conduce omul la e- roism: conștientizare de moarte și limitare ţie a personalităţii, care din moarte însăși vine, face ca să poată re- larsi ca expresie a viata universala nimic' devine astfel fundaţie necesare existenței, disponibil numai în pro- ţie a omului în afară de a fi Starea de liniștea, generată de aspectul total al ființei și al- legile sale, conform lui Schlat- ter şi o condiţie mistică care, în Krishnamurti ca în Heidegger, prin golul absolut a adus co- totuşi la revelaţie a existentei Chiar și în manuscris Existențialismul O filozofie ermetic nodul focal și an- cora Nimicul ca reprezentare sentiment de negare existența totală Schlat- ter realizat în xilo-print grafică până la copertă din carton (fig ), cu a motiv care arată ca o petrecere dansantă de creaturi angelice care aparent plutesc deasupra uneia oglindă de apă și agățată de ramuri înflorite, o revoltă de culori și forme moi, de derivare clară a Nabis Gravura principală în lemn a lucrării prezintă o figură alungită și fără chip (fig ) care ține în mâini o mască cu o atitudine încruntă semnul lui Schlatter, Fig CA Schlatter, fără titlu (din manuscrisul Existentialism), retușuri xilogravuri, sd (aproximativ ), imprimare x mm; masoara pagini- întreg x mm Fig L Viani, naufragiatul (din colecția martiriului), gravură în lemn, ca, x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, în simplitatea sa extremă ficţiune care accentuează i contraste, amintiți-vă sigur grafica expresiei Nism nordic și se pare bun venit lecția de sinteza terenului - neo Felix Vallotton, deci precum "sintezele amare" elaborat de Lorenzo Viani, interpret al naşterea xilo-tehnicii grafică împreună cu Adolfo De Carolis în anii de primul Razboi Mondial- cel Despre Viani subliniem o gravură din a inclusiv pe cea a lui Schlatter pare să se apropie pentru intensitate similară, dată din negru care "devorează eu corpuri dar în același timp le formează" , naufragiatul (fig ), apartenenta martiriul seriei iar în Arabuntha Pelerinul etern care descrie în cele din urmă calea către adevăr: o călătorie descurajatoare și înșelătoare până când pelerinul își dă seama că se află pe ea deja cufundat, în adevăr călătorul este deci nimeni altul decât figura alegorică a Eternului iniţiat', Pelerinul, Christosul gnosticilor Chrestos, forma scrisă originală, însemna, de fapt, "discipol în probă": după lungi încercări și suferințe, el putea fi "uns" și numit Christos, "purificatul" În linotipul (fig ) care ilustrează volumul, utilizarea mai multor suprapuneri permite R Campana, : cu Galeriile Florentine la Expoziția Internațională Alb-Negru, color a umbrei De la Expoziția Internațională Alb-Negru Achizitii pentru galerii Florența , catalogul expoziție, curatoriată de R Campana, Florența , pp - , parțial R Morozzi, Lucrări grafice pentru Galeria de Artă Modernă Propunerile Comisiei, în culoarea umbrei cit , pp - , în parte fig Ediția este de aproximativ o sută de exemplare Vezi xilograful Lorenzo Viani, catalogul expoziției, [editat de] R Fini, prefaţă de F Bellonzi, Siena , nr - , pp și următoarele Vezi CW Leadbeater, Corpus Christi, "Gnosis Bimonthly Review of theosophy", iV, , , pp - Arta- colo și traducerea în italiană a unui capitol din cartea Latura ascunsă a festivalurilor creștine (Los Angeles-London-Sy- dney ) de Charles W Leadbeater Fig CA Schlatter, Arabuntha The Eternal Pilgrim, mono-linotip, nedatat ( ca), x mm; tabla masoara x mm Federica Franci Arta spirituală a lui Carlo Adolfo Schlatter Contexte de artă, să folosească diferite culori și să dilueze, odată cu acestea, duritatea expresivă a gravurii în cablu Cu acest truc, Schlatter a reușit să găsească și o contrapartidă vizuală perfectă la fuziunea dintre individ și întregul înconjurător: în reprezentare, de fapt, totul vine tratate în același mod și cu aceeași importanță Iarba, copacii, cerul și figura întunecată ale călătorului sunt părți ale unui tot perfect armonios în care nu există ierarhie Dar ceea ce este izbitor este că trăsăturile lui Arabuntha, în haine umile, cu pantofi, acolo barba lunga si bastonul, sunt aceleasi pe care pictorul trebuie sa le fi avut pe la jumatatea anilor sai treizeci de ani, când trăia aproape anacoretic, departe de nevoile consumeriste și de la condiționarea socială, adică fără curele sau orice tip de îmbrăcăminte care ar putea fi opresiv interesat de recuperarea unei spiritualități integrale, Schlatter ne-a lăsat una imensă colecție de lucrări a căror semnificație simbolică este adesea umbrită de o practică artistică aflată în dificultate să găsească coerență, deși a reușit să producă și lucrări demne de mare derație, mai ales când s-a dedicat unei picturi a realității care tinde către o singură dimensiune ideal şi simbolic În producția sa, diferitele tipologii stilistice și tehnice la început au a evidențiat doar discrepanțele Acest lucru s-a întâmplat pentru că nu a putut fi înțeles fil rouge-ul care străbate toate lucrările sale este imediat clar: spiritualismul individual ca expresie a unei religiozităţi universale Vastitatea referințelor subiacente constituie a complex de un farmec extraordinar, plin de asonante si influente; nu este necesar ca legătura dintre aceste elemente este obiectivă; ce contează și care se referă, cu onestitate, la o sensibilitate subiectivă Sensibilitatea unui om care, luptându-se să reafirme o formă posibil de ritual, s-a străduit să arate, prin artă, adevărul de parcă ar fi cu adevărat inerente lumii Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma: urme ale unei călătorii artistice cariera artistică a sculptorului Attilio Selva ( - ) se desfășoară de peste cincizeci de ani ni de activități și traversează, istoric și geografic, multe anotimpuri artistice Partea mai cunoscută decât opera sa, despre care se pot găsi informații mai imediate, este, fără îndoială, asta care aparține marelui sezon monumental al anilor treizeci, care l-a văzut participând, ca și alți colegi de-ai săi, întreprinderi artistice legate în mod divers de comisiile de regim fascist De la mijlocul anilor douăzeci, Selva a fost implicată în crearea principalele monumente pentru Koper și Trieste, orașul său natal, care se afla la acea vreme cunoscând o activitate urbană reînnoită, menită să definească, să întărească și să celebreze propria italianitate atinsă Lucrările sculptorului, care ar fi celebrat figurile cheie a iredentismului, precum Guglielmo Oberdan și Nazario Sauro, sau a comemorat voluntarii căzuți în război, moștenitori ai învățăturilor lor, vor marca noua fizionomie a orașului în unele dintre locurile sale cele mai reprezentative și semnificative, cum ar fi Colle di San Giusto, the cartierul Oberdan și Piazza dell'Unita Totodată, pe la , alte importante colaborările îi sporesc notorietatea (recunoscută definitiv odată cu numirea la Academician al Italiei, în martie ), precum cele pentru Mausoleul Cadorna din Piacentini în Pallanza și pentru Stadio dei Marmi de la Foro Mussolini, proiectat de Del Debbio acest eseu, extras dintr-o amplă muncă de studiu și cercetare pe surse nepublicate , a urmărit pentru a reconstrui opera complexă și puțin investigată a sculptorului, acesta dorește în schimb să dea socoteală a primilor ani de pregătire şi a activităţii sale desfăşurate între Trieste, Torino şi Roma, care va fi fundamental în conturarea imaginii carierei sale artistice, în încercarea de a con- textualizează și înțelege mai bine profunzimea operei sale Pentru un tânăr ca Attilio Selva care la începutul secolului al XX-lea a vrut să întreprindă cariera sa artistică, Trieste, un port liber și cosmopolit al Imperiului Austro-Ungar, un com- Negustor de vocație, a oferit oportunități rare și ocazionale de pregătire și discuție De sine Pentru o discuție aprofundată a activității monumentale a sculptorului în anii , cu bi- bibliografie, vezi articolul meu iredentism la Trieste, iredentists la Roma cazul sculptorului Attilio Selva, "Qualestoria", XLVi, , , pp - , iar lui L Masolini, Attilio Selva Enigma și ritmul formei, în Attilio Selva - , Sergio Selva - În interiorul studioului, catalogul expoziției, editat de M Carrera, L Ma- solini, Roma , pp - , parțial - Studiul activității sculptorului, subiectul tezei mele de licență (Sculptor Attilio Selva Lucrări până la , conducător Prof Giovanna De Lorenzi, Universitatea din Florența, anul universitar - ), aici într-un extras parțial, publicat în catalogul publicat cu ocazia expoziției Attilio Selva - , Sergio Selva - În interiorul studioului de la Galleria Berardi din Roma, în martie (Masolini, Attilio Selva cit ) Esențial pentru această lucrare a fost materialul din Arhiva Attilio Selva conservată la Roma la moștenitorii sculptorului, pe care i-am putut consulta de-a lungul anilor datorită generozității și disponibilității lor de Fabiana Selva, care păstrează cu grijă și dăruire lucrările artistului; mulțumirile mele cele mai sincere vă sunt minți pentru ajutorul său neprețuit Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, fizionomia sa particulară - geografică, politică și economică împreună - făcuse din ea o insulă fericit în ceea ce privește prosperitatea traficului comercial, viața culturală a orașului nu s-a caracterizat printr-o bogăție și o vioiciune egală, cu atât mai puțin în cadrul comunității italiană, care și-a marcat caracterul nu numai economic, ci și politic și cultural Pe lângă unele forme de agregare promovate de acestea din urmă în secolul al XIX-lea, precum companii și cluburi în scopuri recreative, caritabile sau literare, în domeniul frumuseții arte inaugurarea în a Galeriei de Artă Modernă a orașului, unul dintre primele muzee la o scară europeană de artă contemporană accesibilă publicului, marchez un moment de semnificație deschidere culturală proastă De-a lungul timpului, instituția a devenit o adevărată bază de referinţă pentru mediul artistic triestean: administrat de un Curatorium format din reprezentanţi ai clasei mijlocii superioare , creşterea colecţiilor s-a realizat cu precizie și uneori decizii semnificative de cumpărare prin canalul privilegiat al expozițiilor bienale al Veneției , favorizând astfel o actualizare continuă a celor mai recente tendințe artistice, în Italia și la nivel internațional Muzeul a constituit şi un suport valid pentru valorificare promovarea și promovarea activității artistice locale, atât pentru inițiativele promovate de Club Artistică și pentru înființarea Premiului Rittmeyer, o bursă de doi ani pentru sejur nr dintre tinerii artişti triesteni din Roma, capitala Regatului Italiei şi, mai universal, a istoria și cultura latină, la care comunitatea italiană din Trieste a moștenit în mod ideal Singura ofertă accesibilă de formare artistică din oraș a fost Kaiserlich-Konigliche Staatsgewerbeschule, un institut tehnic caracterizat prin actualizare constantă și funcțională asupra rezultatelor artei decorative austriece, în care învățăturile școlii se concentrează pe artă au favorizat aspectul practic şi artizanal al comerţului În ciuda limitărilor sale Dimensiunea municipală, Trieste i-a oferit însă tânărului Attilio posibilitatea de a lua legătura cu scena artistică italiană și internațională prin Bienala de la Veneția, ambele în direct, dată fiind apropierea celor două orașe, și prin incrementele de colecție de Museo Revoltella, deosebit de atent la noile rezultate ale sculpturii italiene Pentru cadrul istoric și cultural al orașului, consultați eseul concis, dar fundamental de A Ara, C Magris, Trieste O identitate de frontieră, Torino , parțial pp - Vezi, de asemenea, intervenţii ale aceluiaşi şi ale lui G Negrelli la intelectualii de frontieră Triestini în Florența ( - ), vol , acte a conferinței de studiu de la Florența ( ), editată de R Pertici, Florența , i, respectiv la pp - , - , - Vezi M Masau Dan, "Un institut de arte plastice" pentru "calificarea în frumusețe" Muzeul Revoltella de la înființare ad astăzi, în Muzeul Revoltella din Trieste, editat de M Masau Dan, Vicenza-Trieste , pp - ; P Fasolato, - : știri și note despre arta la Trieste, în Arta Europei între două secole - Trieste, Veneția și Biena- li, catalogul expoziției de la Trieste, editat de M Masau Dan, G Pavanello, Milano , pp - B Cuderi, Conservatorul Muzeului Revoltella din până în , în Arte d'Europa cit , pp - M Masau Dan, Politica de achizitii a Muzeului Revoltella de la infiintare pana in Instruire si cre- creșterea unei galerii de artă modernă între expozițiile internaționale și viața provincială, în Arte d'Europa cit , pp - A Caroli, Kaiserlich-Konigliche Staatsgewerbeschule din Triest Artă și tehnologie la Trieste - , Monfalcone Pentru o privire de ansamblu critică asupra artei trieste la începutul secolului XX, vezi L Nuovo, identity of Trieste art in începutul secolului al XX-lea, în lume și în Arta moderna la Trieste - , catalogul expozitiei, editat de P Fasolato, E Lucchese, L Nuovo, Trieste , pp - În ultimul deceniu al secolului al XIX-lea au devenit parte a colecției La derelitta a lui Domenico Trentacoste Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, a fost de fapt un an decisiv pentru alegerile sculptorului, care frecventa deja Şcoala pentru șefii de artă ai institutului profesional al orașului: sala personală dedicată de Bienală lui Leonardo Bistolfi îi va dezvălui tânărului care avea să-i devină în curând profesorul în special, acolo expusă Crucea (a cărei tencuială a fost donată pentru ocazie de către aceeași Bistolfi de la Muzeul Revoltella ) fusese indicat de criticii vremii ca fiind semnificativ ficativ în producția artistului, care abandonase pasajele rafinate ale basoreliefurilor ușoare precedente în favoarea unei conduite generale și mai stricte în nudurile Sculptorul de fapt părea să interpreteze reînnoirea sculpturii italiene, orientată spre un plastic meditat și articulat după un echilibru care a salutat lecția formală a clasici în lumina unei noi sensibilități moderne, așa cum sugerase deja opera lui Rodin (care găsise o anumită difuzare în Italia în urma camerei personale dedicat lui în la Bienala de la Veneția ): Ojetti întrezărea deja "principiul o sculptură mai arhitecturală, mai compusă" , și o afirmație curajoasă, după dezintegrarea formală impresionistă, a unui drum care a găsit noi posibilităţi în "via a sculpturii modelate şi a tradiţiei clasice" The primele sugestii ale tinerei Selva, care au fost decisive în alegerea de a merge pe urme lui Bistolfi până la transferul la Torino la studioul său în anul următor, o dată și-a subminat studiile și după ce a participat la concursul pentru Premiul Rittmeyer, pe care nu l-a primit dar rezultat pozitiv În călătoria spre Torino, Selva a avut probabil ocazia să-i confirme pe a lui câștigă cu ocazia Expoziției Internaționale de la Milano din , unde în expoziție de arte plastice, în pavilionul Grubicy a fost prezentată Frumusețea eliberată din chestiunea lui Bistolfi În mod ideal, urmează cuvintele lui Ojetti, care a comentat lucrările de acolo expusă, până și tânăra Selva va fi putut citi confirmarea acelei drumuri deja trasate de către sculptor din Torino cu La Croce anul precedent, unde s-a reluat lecția de la ( ) și Visul de primăvară de Pietro Canonica ( ), lucrări reprezentative ale încercării de depășire adrese realiste și impresioniste ale sculpturii italiene a vremii Vezi Muzeul Revoltella cit , nr , pp - , și nr , pp - Conceput ca monument funerar pentru senatorul Tito Orsini pentru cimitirul Staglieno din Genova, versiunea ne în marmură a fost comandată și cumpărată de Galeria Națională de Artă Modernă din Roma în același an Vezi Muzeul Revoltella cit , p , nr , și Leonardo Bistolfi - calea unui sculptor simbolist, catalogul expoziției, editat de S Berresford, Casale Monferrato , pp - , G Cena, Leonardo Bistolfi, "Noua Antologie", XL, , , pp - ; E Thovez, Sculptura la Veneţia Leonardo Bistolfi, "La Stampa", iulie Datorită aprecierii criticilor și cunoașterii operei lui Auguste Rodin în Italia între ultimul deceniu al secolului al XIX-lea începutul secolului al XX-lea, vezi F Fergonzi, Auguste Rodin și sculptorii italieni ( - ) , "Prospecte- va", XXiV, , - , pp - ; id , Auguste Rodin şi sculptorii italieni ( - ) , "Prospettiva", XXV, , - , p - ; Rodin et l'italie, catalogul expoziţiei, editat de A Le Normand-Romain, Roma U Ojetti, În atelierul lui Leonardo Bistolfi, "Ilustrația italiană", decembrie , pp - id , Arta în Expoziția de la Milano Note și impresii, Milano , p Cunoscută sub numele de Monumento a Segantini, sculptura a fost concepută pentru a fi plasată pe mormântul pictor în micul cimitir din Maloja, în Engadina Superioară Vezi Leonardo Bistolfi - cit , pp - , , și Leonardo Bistolfi monumentele pentru Giovanni Segantini, catalogul expoziției, editat de G Mazza, G Nicoletti, Arch Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, fizic în conducerea plastică a volumelor clare și solide ale nudului feminin, cu mi- chelangioleschi, urma să se alăture unei sensibilități moderne cu o puternică valoare simbolică Anii de ucenicie la Bistolfi, între și , i-au permis lui Selva să intre intrați în contact cu un mediu artistic și intelectual plin de viață : împreună cu practica artistică, de fapt, atelierul sculptorului din Torino a oferit numeroase și variate oportunități de discuție cu intelectuali și critici care împărtășeau principii și idealuri cu maestrul, precum Giovanni Cena ed Henry Thovez Alături de dezbaterea despre arta modernă, reînnoită ca formă și conținut ti , au promovat, împreună cu cele mai recente rezultate ale sculpturii europene contemporane, cum ar fi cea a lui Rodin și Meunier (a căror popularizare personală fuseseră în Italia ), o recuperare progresivă a clasicismului, înțeles ca moștenire de referință și spirituală, a cărui menturile ar fi fost de ajutor și sprijin artiștilor contemporani pentru o mai mare eficacitate expresiv şi formal cia : concepte care şi-au găsit o interpretare fericită în forme rotunjite al grupului Sacrificio pentru Vittoriano, fiind elaborat în acei ani la studio dello sculptor Aceste sugestii l-au influențat fără îndoială pe tânăra Selva, așa cum arată unii dintre ai săi primele lucrari efectuate probabil in aceeasi perioada, care se regasesc in managementul plastic iar în temele tratate, o strânsă corespondență cu ultimele rezultate ale muncii maestrului stro : la dezvoltarea sculpturii moderne spre personajele unui clasicism de spirit şi de fapt, formele par a fi inspirate de un medalion de ipsos, în care stă un bărbat gol tânăr și viguros mergând pe o potecă marcată de doi hermi străvechi cu trăsături grecești și orientale, pentru a indica necesitatea acelor referinţe ideale în continuarea vieţii artistice Ojetti, L'Arte cit , pp - De aceeași părere și criticul Enrico Thovez, un susținător pasionat sculptor care a observat mereu în această lucrare o schimbare formală și ideală față de opera lui Bistolfo mai orientat spre o inspiraţie clasică Vezi E Thovez, Sculpture in Milan monumentul lui Segantini de Leonardo Bistolfi, "La Stampa", octombrie Pentru o imagine a mediului cultural din Torino al vremii, care a avut unul dintre cele mai animate puncte de întâlnire în camera de zi a omului de știință Cesare Lombroso, al cărui vizitator frecvent Bistolfi însuși, vezi AM Damigella, Pictura simbolistă în Italia - , Torino , pp - , iar B Musetti, The work of Auguste Rodin în interpretarea critică a lui Giovanni Cena, "Annali di Critica d'Arte", ii, , pp - , în detaliu - Despre dezbaterea în jurul actualizării și noilor dezvoltări ale artei moderne italiene care începe să se anime în cadrul grupurilor de artiști și critici dintre Milano și Torino începând cu anii , vezi Dami- gella, Pictura simbolistă cit , pp - G Cena, Auguste Rodin, "Antologia nouă", XXXV, , , pp - ; E Thovez, artiști contemporani- ranei Constantin Meunier, "Emporium", VIII, , , pp - Giovanni Cena, descriind Sfinxul din Bistolfi, a acordat de fapt o atenție deosebită "arhitecturalei tonic" al monumentului, construit după "acea lege a frontalităţii" sugerată de plasticul egiptean, care cu siguranță sculptorul trebuie să fi luat în considerare în colecțiile Muzeului Egiptean din Torino Vezi Cena, Leonardo Bi- stolfi cit , p Chiar și Thovez în aceiași ani declara importanța exemplului artei antice, la care apelaseră și contemporanii Rodin și Meunier, a căror lucrare "a dat dovadă de un efort continuu pentru a ajunge la armonia străveche în exprimarea noului sentiment", în încercarea de a "reuși să fie clasici" (E Thovez, Sculptura la Milano În căutarea stilului, "La Stampa", octombrie ) O primă schiță a lucrării a fost prezentată de Bistolfi și acceptată de Comisia Regală pentru Monument lui Vittorio Emanuele II în noiembrie ; în lucrarea se afla într-o stare avansată de execuţie, în timp ce traducerea finală în marmură a fost finalizată în Vezi Leonardo Bistolfi - cit , pp - Reproduct în Masolini, Attilio Selva cit , pp - , p fig Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, perioada torinese a reprezentat un moment important de pregătire pentru sculptor şi o probă fructuoasă a abilităţilor sale: practicarea meseriei îi permitea unul o anumită maturitate de execuție, datorită căreia a putut câștiga Premiul Rittmeyer și da la Roma în ; pe de altă parte, fermentul cultural din jurul studioului de Bistolfi, care inspirase o plasticitate orientată spre recuperarea clasicismului în sens partea în lucrări mai recente, va fi decisivă pentru convingerile artistice ale tânărului care a Roma va găsi o maturizare definitivă În climatul fervent cultural și artistic al capitalei, care se pregătea de grandios serbările pentru cea de-a cincizecea aniversare a Regatului Italiei în , Selva a găsit multe ocazii viziuni de creștere și comparație, atât umane, cât și artistice Roma, de fapt, a fost prilejul pentru să întărească unele prietenii întreprinse la Torino, să facă altele noi și, în același timp, să reconectați-vă cu orașul natal; marea Expoziție Internațională de Artă și reînnoirea urbană a orașului, de altfel, l-a pus în contact cu diverse experiențe artistice- acela, din care a tras idei și sugestii care vor avea o importanță notabilă în opera sa Strânsa prietenie cu Felice Carena, care a sosit la Roma în pentru pensionarea artistului co, i-a permis, pe lângă menținerea contactelor cu mediul din Torino, să intre în reprezentare port cu Angelo Signorelli, care împreună cu soția sa Olga Resnevič a găzduit în sufrageria lui la, una dintre cele mai vii și mai cosmopolite din oraș, unele dintre cele mai mari personalități din lume artistice şi intelectuale ale vremii Angelo Signorelli, colecționar pasionat și rafinat din antichitate, a fost un punct de referință important pentru Selva și pentru artiștii mai tineri și sprijin, în termeni morali și economici: în ferestrele sufrageriei sale, a arătat mândră de colecția sa de descoperiri arheologice romane și etrusce, îmbogățită în de-a lungul anilor din lucrările acelui grup mare de tineri artiști care sosiseră în oraș pentru studiu, pentru muncă sau în căutarea norocului (pe lângă Felice Carena, frecvenți ai Signorelli au fost Armando Spadini, Cipriano Efisio Oppo și sculptorii Angelo Zanelli și ivan Mestrović ) deci într-un climat de deschidere internaţională şi de descoperire a clasicului citează va fi să ne imaginăm primele contacte ale Selvei cu artiştii capitalei, precum şi discuțiile și înțelegerile umane și artistice cultivate apoi în călătoria sa personală, purtat de pasiunea si entuziasmul transmis de proprietar fata de acei tineri Mai mult, interese similare într-un trecut clasic au fost împărtășite de Selva împreună cu un grup mare de tineri din Trieste, studenți la universitatea romană, care da Testele trimise de Selva pentru Premiul au stârnit, de fapt, mari aclamații, confirmate de altfel și de proces-verbal al comisiei de examinare din octombrie, care i-a recunoscut "calitățile excepționale" precum "trebuie- ar trebui mai degrabă atribuită unui mare artist decât unui tânăr elev de puțin peste de ani" (Trieste, Archivio al Muzeului Civic Revoltella, Fundația Rittmeyer, , fol ) Vezi D Rizzi, Olga Signorelli în istoria culturală italiană din prima jumătate a secolului XX, în Arhiva italiană ruso-italiană, Vi Olga Signorelli și cultura timpului ei, vol , editat de E Garetto, D Rizzi, Salerno , ii, pp - , parțial - (cu bibliografia anterioară) Pentru numeroasele prezențe ale artiștilor în casa Signorelli, vezi M Signorelli, Life of Angelo Signorelli, "Strenna dei Romanisti", XLViii, , p ; Ead , Prefață, în Carteggio Papini-Signorelli, Milano , pp - Pentru relația strânsă dintre Signorelli și Mestrović, vezi V Barbić, Mestrović la Roma Colectie Signorelli, Zagreb Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, s-au adunat în jurul lui Giulio Quirino Giglioli, care urma să devină una dintre cele mai importante figuri pentru istoria arheologiei italiene Originea Trieste și pregătirea politică primită i-a unit pe acei tineri condusi de Ruggero Timeus, al carui sculptor era un prieten apropiat, și cu care a împărtășit experiențe estetice și idealuri politice puternice , între călătorii în afara orașului descoperirea ruinelor și săpăturile romane recente după Giglioli și discuții animate în sala a treia a Caffe Aragno, loc de întâlnire pentru unele dintre cele mai importante personalități ale Grup naționalist roman, cum ar fi Enrico Corradini și Luigi Federzoni La asemenea temperaturi sunt de menţionat unele lucrări ale sculptorului, executate în primele zile ale şederii sale nu Roman, destinat memoriei unor personaje semnificative pentru Trieste si pentru istoria redentism (cum ar fi Bustul lui Giorgio Galatti pentru Trieste însuși, cele ale lui Felice Venezian și, mai târziu, de Francesco Rismondo pentru Roma ), de o dezvoltare mai lină și mai sigură faţă de lucrările torinese, încă influenţate de plasticitatea lui Bistolfo, care par să aibă supărat de exemplele franceze ale lui Rodin sau Bartholome, considerate cu siguranță de sculptor cu ocazia Expoziției Internaționale de Arte Plastice din climatul de reînnoire care a străbătut orașul în vederea sărbătoririi celei de-a -a aniversare tenar al Regatului Italiei din , care prevedea, pe lângă o renovare a clădirii, a serie de evenimente internaționale , i-au oferit Selvei oportunități concrete de comparaţie şi de creştere artistică În șantierul Vittoriano, soluțiile de la Bistolfi și de la Zanelli a arătat două răspunsuri diferite de la sculptura italiană față de recuperarea o inspirație clasică reelaborată într-o cheie modernă: una, în volumul solid al dacă compacte și rotunjite, inspirate din formele lui Michelangelo, ale grupului Sacrifice; celălalt, în plasticul puternic cu tonuri elenistice a figurilor în înalt-relief ale marii frize a subsol Mai mult, în laboratorul lui Zanelli a lucrat la acea vreme ca asistent și ucenic Este distant Antonio Maraini, cu care Selva va stabili relatii de prietenie si schimb reciproc reflecție artistică, precum și critică asupra propriei opere, câțiva ani mai târziu Expoziția Internațională de Arte Plastice a reprezentat ocazia de a intra tânărului sculptor în contact direct cu cele mai recente rezultate ale sculpturii internaționale, precum lucrările lui Rodin și Mestrović - reprezentanți de top ai cercetării, după cum a menționat însuși Maraini contemporană în domeniul sculpturii Dacă interpretarea lui Rodin a fost mediată pentru Selva de la maestrul de lectură Bistolfi, întâlnirea cu sculptura lui Mestrović a fost mai directă şi incisive, astfel încât să declare datoria formală evidentă nu numai în lucrările expuse în anii ceva mai tarziu, dar si in cei mai maturi Pe exemplul sculpturii arhaice Vezi GQ Giglioli, Biografie, în R Timeus (R Fauro), Scrieri politice ( - ), Trieste , pp i-LXX, parţial iV, X-Xii Pentru mai multe informații despre aceste lucrări, vezi Masolini, Attilio Selva cit , p ; Ead , iredentismo cit , p Pentru o privire exhaustivă asupra evenimentelor, a se vedea Roma , catalogul expoziției, editat de G Pian- toni, Roma și De la expoziție la muzeu De la Expoziția Arheologică din de la Muzeul Civilizației Romane, catalogul expoziției de la Roma, [editat de] G Pisani Sartorio, D Mancioli, Veneția Pentru cariera artistică și critică a lui Maraini, vezi F Bardazzi, Antonio Maraini sculptor, Florence ; Ead , introducere, în A Maraini, Scultori d'oggi , editat de F Bardazzi, Florenţa , pp VII-XXXV; M De Sabbata, Între diplomație și artă: Bienalele lui Antonio Maraini ( - ), Udine A Maraini, Expoziţia Secession Rodin și Mestrovici, "La Tribuna", aprilie Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, ale marilor civilizații antice, figurile masive, puternice, cu forme puternic stilizate al grandiosului Ciclu Kosovo a reprezentat exemplul unui nou mod de a proceda în sculptură, marcată după calităţi formale care, printr-un proces de abstractizare pe adevărat, ei au reamintit criterii compoziționale arhitecturale care le-au exaltat monumentalitatea Aceste caracteristici îl vor conduce câțiva ani mai târziu pe Maraini, fost critic de artă la "La Tribu- na" și aproape de Selva în împărtășirea experiențelor artistice și reflecțiilor asupra muncii sale , să identifice în invenţiile prietenului său o concepţie asemănătoare despre sculptură, înţeleasă ca "dezvoltarea temelor arhitecturale inerente corpului uman" și desprinse din semnificațiile ulterioare; dar, în același timp, a recunoscut o aderență și un interes deosebit în cercetarea sa formală spre adevăr - o orientare spre care mai târziu avea să hrănească un anume rezerva, favorizând în schimb o abstractizare și un procedeu decorativ sugerat de unul cultura pură a vizibilităţii ibid Bardazzi, Antonio Maraini cit , pp - A Maraini, Câteva lucrări de Attilio Selva, "Review of Ancient and Modern Art", Vi, , - , pp - , în detaliu id , Scultori cit , p Pentru referințele culturale și de pură vizibilitate ale lui Maraini, vezi F Bardazzi, intro- ducție, acolo, pp XX-XXV Fig Attilio Selva, Augusta, , Roma, Galle- ria de Artă Modernă Fig Attilio Selva, Camilla, , Roma, Galeria National de Arta Moderna si Contemporana Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, împreună cu câteva grupuri de tineri artiști, prieteni și colegi au frecventat printre studiourile stradale ale Ripetta și cele ale Villa Strohl-Fern , începând cu anii Selva a început să par- referitor la expoziții mai mult sau mai puțin independente, a căror expresie cea mai semnificativă, tot din punct de vedere al rezultatelor, a fost Secesiunea romană , animată de forţele mai tinere ale lumea artistică a capitalei portretele și nudurile feminine expuse începând cu anii - a dezvăluit deja acele caracteristici care vor distinge lucrările sale și în anii următori: o suprafață rafinată și epidermică, realizată cu exercițiu constant pe adevăratul natural și o construcție formală solidă Mai ales în portrete, a arătat Selva o deosebită sensibilitate și finețe în execuție, de la capetele delicate ale lui Velia și Cecilia, până la volumele mai solide, cu o conducere mai hotărâtă, ale Augustei (fig ) și Camilla (fig ) din , elaborat pe sugestii ale plasticului antic pe care sculptorul o datora cu siguranță luați în considerare, în contactele cu arheologi și pasionați ai subiectului, precum Giglioli, doctorul Signorelli și alți prieteni artiști din acea zonă, destinată găzduirii studenților și internaților pe orbita Academiei de Arte Frumoase, cu domiciliul pe la - Armando Spadini, Alfredo Biagini, Ercole Drei, Ferruccio Ferrazzi și Enrico Del Debbio ca pensionari; frecventatori ai Academiei au fost în schimb Cipriano Efisio Oppo, Orazio Amato, Francesco Trombadori, Amerigo Bartoli și Renato Brozzi Vezi notele și Vezi Artiștii vilei Strohl-Fern între simbolism și secolul XX, catalogul expoziției, editat de L Stefanelli Torossi, Roma ; Artiști la Vila Strohl-Fern Loc de artă și întâlniri la Roma între și , catalog a expoziției, curatorială de GC De Feo, G Raimondi, Roma Vezi Secessione Romana - , catalogul expozitiei, editat de R Bossaglia, M Quesada, P Spadini, Roma ; Secesiunea romană - Teme și probleme, editat de M Carrera, J Nigro Covre, Roma ; Înainte și după Secesiunea Romană Pictura în Italia - , catalogul expoziției de la Viareggio, editat de N Colombo, A Masoero, S Ragionieri, sl ; secesiuni europene Munchen Viena Praga Roma, catalog de Expoziție Rovigo, curatoriată de F Parisi, Cinisello Balsamo Fig Attilio Selva, Ritmuri, ca - , colecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, împreună cu portretele, în acelea ani în atenția sculpturii- re se concentra pe calitățile compoziționale și formale ale nuduri feminine, care arată au atins o anumită maturitate ta se Ritmuri (fig ) și idol (fig ), cu care a ajuns la prima întoarce grupul Secesio- ne la a treia sa expoziție în , după ce Sfinxul a expus la Veneția anul precedent, cu s-au oprit la Maraini pentru operă prietene, după ani de tenacitate lucru la model, venise "a o firmă de stil personal și con- concluziv" În echilibrul a pandering condus de plastic moliciunea cărnii, dar distribuite cu o construcție solidă tion, el a realizat "în compoziție un sens strâns arhitectural" , gratie "rigo- re continuă şi profundă în controlul şi organizarea propriei sensibilităţi" Investigaţiile compoziţii pe răsucirea corpului şi a membrelor par de fapt să fi fost elaborate de catre sculptor variind treptat pozitiile modelului, printr-o continua şi lucru controlat, până la atingerea unei "viziuni exacte a profilurilor" : prima secundă o tendință închisă și adunată, așa cum indică un grup de nuduri care preludează acelea din , apoi relaxat și cadent, ca la Ritmuri Aici cercetările lui Selva par într-adevăr concentrați-vă pe o aranjare atentă a liniilor și planurilor trasate de membrele model, care conferă lucrării o solemnitate echilibrată, energică și tensionată, însoțită ci dintr-o conducere plastică extrem de sensibilă la particularitățile fizice ale corpului Aceste caracteristici se regăsesc în egală măsură la idol (fig ), al cărui decor pare urmează acea "lege a frontalității" dragă prietenului său Maraini, care îi exaltă sensul arhaic și, în același timp, monumental, în jocul reconstituirilor care se bazează variat pe plasticul egiptean A Maraini, Regele inaugurează expoziția de artă a Secesiunii Tinerii, "La Tribuna", aprilie ibid ibid ibid ibid Fig Attilio Selva, idol, ca - , colecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, mătușă și orientală, ca cele dintre cele mai multe Cariatide și Sfinxuri recente de Mestrović Chiar și în ocuparea anchetelor în mișcare, ca la Dansatorul (fig ) expuse la al patrulea eveniment secesiunea în - , Selva a arătat o con- a continuat în viziunea sa plastică, "pe baza unei definiții exacte a mase şi profile" , strângerea volumelor mi "în silueta unei mase zvelte compact" , conform unei construcţii arhitectural şi o putere care se uita în continuare la Milos Obilić din Sculptor croat, dar cu simțul suprafata extrem de rafinata si rafinat: demonstrând până acum de precum sculptorul o făcuse pe ale lui acel proces de sinteză şi dominare asupra adevărat că Maraini va merge cu sprijinul face pe paginile "Tribunei" de acolo la câțiva ani, descriindu-l ca ca- caracteristică esențială pentru întoarcerea din parte a artei actuale la un clasicism de spirit, şi nu numai de forme Atenția reînnoită față de compoziție, combinată cu cea pentru valoare comunicative ale operei de artă, au fost împărtășite și de acei tineri ai grupului roman care, participând deja la experiențele Secesiunii, a expus în iunie la Ca- sina del Pincio : lucrările lor, care acum manifestau "cu culori și volume un pro- pria umanitate" , a făcut ca o mare parte a criticilor să vorbească despre un clasicism reînnoit , "înțeles după spirit şi nu după mediul academic" , care i-a determinat pe artişti să-şi exprime fiinţa bărbații din lume prin reapropriere, prin mijloacele formale de pictură și sculptură A Maraini, O vizită la Secesiune Sculptură, 'La Tribuna', ianuarie ibid id , Întrebările art revenirea la clasicism, "La Tribuna", ianuarie C Tridenti, Expoziţia de artă în Casina del Pincio din Roma, "Pagine d'Arte", Vi, , , pp - G Bellonci, La expoziţia Pincio Artiști de spirite și forme italiene, "Il Giornale d'Italia", iunie P Scarpa, Expoziția de artă la Pincio O întoarcere semnificativă la tradiție, "il Messaggero", iunie ; A Maraini, Cronici de artă O expoziție de BA la Pincio, "La Tribuna", mai Bellonci, La expoziţia Pincio cit Fig Attilio Selva, Dansator, ca , colecţie privat Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, tura, "a perspectivelor luminile oamenilor lucrurilor" Calitățile echilibrului formal, soliditatea arhitecturală și, prin urmare, monumental al lucrărilor lui Sel- trebuie ridicate în camera personalului dedicat lui, o sinteză a lui producție până în acel moment la (lucrările deja expuse acolo cunoscut din - , precum Sfinx, ritmuri, idol, dansator, pe lângă un grup mare de dis- gni si unele portrete ), a devenit au fost deosebit de semnificative tive de această orientare, multe pentru a sugera comparația cu Oppo cu "lucruri străvechi foarte mari" , după o cale ideală care din sculptura egipteană a venit până la Donatello și Michelangelo- iată, acesta din urmă invocat acum divinitate tutelară a caracterului italian lian a sculptorului, contra ai exemplele secesioniste din trecut a marcat un moment important de recunoaștere pentru Selva pentru munca sa, care a favorizat un interes din ce în ce mai mare din partea criticilor, nu numai pentru figurile lui Oppo și Ma- raini, deja tovarășii săi pe vremea Secesiunilor, dar și ai mai autoritarului Ugo Ojetti El le-a împărtășit nevoia unei reînnoiri a artei italiene actuale secunde exemplul acelei tradiții artistice naționale care a predat și a recunoscut o valoare fundamentală elementar în domeniul facultăților intelectuale ale artistului asupra realului - în calitățile ordinii, construcție și sinteză formală, alături de cele lirice și sentimentale - în numele unei arte că s-ar putea întoarce să comunice și să facă parte din viața bărbaților Asemenea posturi, care au găsit implementare începând cu pe paginile lui "Daedalus" (în care se aflau diferit ibid în lipsa unui catalog al evenimentului, o reconstituire parțială a lucrărilor expuse este dedusă din descrierile numeroaselor articole dedicate expoziţiei Vezi, de exemplu, CE Oppo, Mostra del Pin- acesta este Attilio Selva, "Ideea națională", iunie ; G Wenter Marini, Un artist din Trentino la expoziția de Pincio la Roma (Attilio Selva), "Alba trentina", ii, , - , pp - Oppo, Mostra del Pincio cit Pentru figura complexă a lui Ugo Ojetti și calea sa critică, vezi G De Lorenzi, critic Ugo Ojetti de arta De la "Marzocco" la "Dedalo", Florența , parțial și următoarele Vezi şi M Nezzo, Critica d'arte in război Ojetti - , Vicenza Fig Attilio Selva, Signora Carena, , colecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, ai implicat atât Oppo, cât și Marai- ni), erau bine potrivite pentru munca de Selva din aceiași ani, care a rezultat deosebit de reprezentativ - pentru caracteristicile sale de stabilitate și echilibru formal, combinat cu unul mare abilitate tehnica - de asta - drumul pe care ar urma arta italiană a trebuit să călătorească pentru a găsi re- mişcări noi şi originale, în vederea propria declarație În lucrările la care participă Selva po la principalele activități expoziționale postbelic, din până în , criticul mergea de fapt tot mai mult apreciind la sculptor a stilul a ajuns la majorat și unul plin conștientizarea mijloacelor proprii - la egalitate de Maraini, pe care o dedic prietenului meu un articol monografic din -, decât în portrete și investigații pe siluetă au găsit o cârpă fericită- atingerea acestui echilibru e de acea logică constructivă pe care el indicat a aparţine celor mai autentice tradiţia tradiţională italiană "întoarcerea la umanitate, la certitudinea sensibilă și la tradiție" pentru Ojetti a distins rezultatele cercetării noilor generații după tragedie experiența războiului, din ce în ce mai centrată pe figura umană: în lumina acestor gânduri, asupra căruia probabil Selva a avut ocazia să reflecteze împreună cu prietenii și artiștii apropiați, în sejururile frecvente în Anticoli Corrado în urma conflictului , sunt mai multe Aici se face referire la expozițiile Promotricei din Torino din și , Bienala de la Veneția din și și a Bienalelor de la Roma și Napoli din Pentru o discuție mai aprofundată a lucrări expuse cu aceste ocazii, vezi Masolini, Attilio Selva cit , pp - Maraini, Câteva lucrări cit U Ojetti, Expoziția de artă din Torino, "Corriere della Sera", octombrie id , Expoziția de la Roma, "Corriere della Sera", aprilie Celebru încă din secolul al XIX-lea pentru că este frecventat de numeroși artiști datorită caracteristicilor particulare ale peisaj și locuitorii săi, satul pitoresc de la nord de Roma va rămâne întotdeauna un punct de referință pentru sculptor ca loc de rememorare creativă, în care și-a stabilit căminul începând cu anii cincizeci Pentru prezența diferiților artiști de-a lungul timpului, vezi U Parricchi, O țară imaginară: Anticoli Corrado, Roma ; Muzele de Anticoli Corrado Portrete și povești de modele antice de la De Carolis la Pirandello, catalog de Expoziție Anticoli Corrado, curatoriată de M Carrera, Roma Fig Attilio Selva, Natalina (Soția mea), , colecție privat Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, sunt de înțeles adresele operei sale de la începutul anilor douăzeci În liniștea familiei care construia împreună cu soția sa Natalina, sculptorul părea de fapt, ca mulți din generația sa, generație, găsește o nouă inspirație din lumea afecțiunilor familiale, îmbogățindu-și munca ra de o dimensiune mai intima, umana si calda, atat in cercetarea continua asupra nudului cat si in portretistica, pentru care va avea mereu o predilecție intimă la acesta din urmă, de fapt, fermitatea iar managementul rafinat a găsit corespondență deplină în sensibilitatea specială a sculpturii tore, care mângâie caracterul modelului reușind să îmbine aderența la adevăr, expresia, eleganță formală și management expert în rezultate extrem de naturale și convingătoare, care va fi întotdeauna recunoscută de critici drept una dintre cele mai reușite declarații ale sale mai ales în prospețimea capetelor Marcellinei, Teenager, Mariella sau della mai sofisticată Signora Carena (fig ); în referinţele donatelliene ale lui Claudius ca în acelea mai modern decât Mestrović în portretul soției sale Natalina (fig ) Și din nou, chiar și în acelea portrete în care aspectul sintetic pare să prevaleze asupra celui descriptiv, Selva arată un este din ce în ce mai atentă în aderarea la caracterul fizic și la caracterul particular al modelului, cum ar fi pentru Francesca (fig ), Enrico, Augusta sau Nannina, unde finețea unor detalii dă la lucru o expresie mai sinceră și mai participativă a umanității subiecților, însuflețind solidele volume cu o redare materială extrem de precisă Orientare care găsește apoi toată atenția situație în unele portrete din a doua jumătate a anilor douăzeci, precum Raniero Nicolai, inginerul Clerici (fig ), Doctor Pastega, unde un limbaj plastic acum matur știe să devină foarte variat și compozit, în modelare precum și în referințele figurative, extrase din plasticul antic a Ojetti, Expoziția de artă din Torino cit ; CE Oppo, Bienala Napolitană, "Ideea națională", mai ; id , la Prima Bienală Romană Sculptura, "Ideea națională", iulie Fig Attilio Selva, Francesca (doamna Seba- sti), , colecție privată Fig Attilio Selva, Inginerul Clerici, ca - , col- lecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, cel din secolul al XV-lea, e variat juxtapus cu modernitatea părului - tură sau îmbrăcăminte De asemenea, mână în mână cercetări în curs privind cifră între şi oferta sculptorului- re noi posibilități, că variază de la contrapuncte te blochezi din Enigma la linii mai moi decât Su- sanna sau a Femeii care se trezește, încă atent din exemplele lui Mestrov- IC; unde însă "calităţile greutate imanenta de volum de fermitate" zei trupurile goale arată ca mine- păstrează în sine pre- linii cedați puternic geometric, aproape de făcut prevalează umanitatea de model pe plantă construcție riguroasă nici Chiar și versiunea în marmură Enigma de (fig ), ultimul și poate cel mai complet rezultat al cercetărilor sale formale, chiar și în "vigoare plastică grozavă" , cu aspecte deliberat sintetice și simbolice (întărite poate din șederea sa în Egipt în ), a sugerat "mai degrabă ideea de realitate și evidenta za della vita" , parcă pentru a declara puternica atenție a sculptorului față de aspecte sensibile ale adevărului, dincolo de soluțiile unei plasticități energice și tensionate În mod similar, în a doua versiune a lui Ritmi expusă la Veneția în (fig ), gestul rugăciunii, cu aura misterioasă, se deschide într-o naturalețe odihnitoare, mână în mână cu un modelaj mângâietor- le, care urmărește moliciunea cărnii - precum și în Sogno di Maternita elaborat în Maraini, Câteva lucrări citate, p id , Expoziția contemporană de la Cincantenană Artele figurative, "La Tribuna", iunie De fapt, călătoria în Egipt cu sultanul Fuad I pare să dateze din acel an, după cum se poate deduce din unele documente prezente în Arhiva Attilio Selva (cf Masolini, Attilio Selva cit , p ) M De Benedetti, Prima bienală romană ii, "Noua Antologie", LVi, , , pp - , în detaliu Fig Attilio Selva, Enigma, , Roma, Galeria Națională de Artă Modern și Contemporan Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, aceiasi ani (fig ), unde constrângeri compoziționale cu siguranță renunță la o mai mare fluență în ipostaza, în care lirica abandonul viitorului mama este de acord cu po- răspândită și foarte mo- dularea suprafetelor Această performanță trebuie apoi vorbind cu Ojetti nu numai din cva- tehnici de sculptură - sunteți deja admirați la curs a anilor, dar si a înclinație deosebită a unei cercetări care se desfăşura tot mai multe inscrieri în orizontul uman: a începând cu de fapt, an în care criticul a ales geva Ritmuri modelate pe sculptura nouă , relaţiile între cei doi devin mai în- tensionat, și vezi sculptorul implicate în diverse inițiative am condus de Ojetti pentru promovarea tineretului în arta italiană In orice caz, precum Maraini, în ciuda puternicei stime reciproce și a apropierii de intenții și valori, col petrece timpul relațiile lor nu vor găsi o aprofundare suplimentară, aproape a sugerează o atitudine de rezervă din partea criticului față de opera sculptorului rup (evident acum în pragul proceselor monumentale din anii ), atitudine dictat poate de diferențele de cultură, dispoziții și alegeri personale Semnificativ, în asta În lucrarea, expusă la Promotricea din Torino în , soția sculptorului era de fapt portretizată așteptând a fiicei lor, Lucilla, născută în U Ojetti, A XIII-a Bienala de la Veneția regele care se întoarce, "il Corriere della Sera", mai Cum ar fi înființarea Muzeului de Artă Italian din Lima în , Expoziția a douăzeci de artiști italieni la Gal- Fabrica Pesaro din Milano între și , precum și concursul pentru Monumentul Mamei Italiene din Moș Crăciun Crucea din ; și, din nou, ancheta dedicată predării artistice pe paginile "Daedalus" între aprilie și august a aceluiaşi an Pentru un tratament mai aprofundat, vezi Masolini, Attilio Selva cit , p Fig Attilio Selva, Ritmuri, circa , colecție privată Lisa Masolini Attilio Selva între Trieste și Roma Contexte de artă, adică cuvintele voalate de regret pe care Maraini le-a dedicat Selvei la sfârșitul deceniului în Scultori d'oggi: "Attilio Selva, din Trieste, dar roman de adopţie, a apărut într-o clipă toate depășite [ ] Lucrările sale au păstrat un prestigiu tehnic atât de mare încât se formează grav, nimeni nu ar îndrăzni să-l bată, sau chiar să-l egaleze piesa, în el, luată de la sine și întotdeauna de un maestru care știe să moduleze și să modeleze carnea, să întărească oasele de dedesubt, slăbiți articulațiile într-un mod minunat Poate și tocmai prea adevărat, chiar dacă nu realist Lasă o suflare de spiritualitate să intre în acele corpuri care reprezintă o revoluție arhitecturală ca să le purifice şi se vor ridica definitiv în sferele superioare ale artei" Maraini, Scultori cit , pp - Fig Attilio Selva, Visul de maternitate, ca, colecție privată Paula Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" ( - ) În octombrie , în cadrul celui de-al doilea spectacol de modă de la Torino, a fost prezentat publicului noua revistă de "muncă a femeilor", "lil" Directia periodicului, promovata de către Manifattura Lane din Borgosesia pentru a-și face publicitate firele, a fost încredințată Anitei Pittoni, un artist din Trieste deja cunoscut vizitatorilor Expozițiilor de modă din Torino Pittoni îşi începuse de fapt cariera artistică în jurul anului , în contact fructuos cu grup de tineri artiști gravitând pe orbita futurismului și cu adepți întreprinzători al constructivismului ruso-german, activ în orașul Trieste În podurile de la Studio de fotografie al surorilor Wanda și Marion Wulz, Anita o instalase prima laborator și începuse să împacheteze haine și țesături pentru femeile elegante patrone ale atelierului mobilier cu decor futurist-constructivist, dar regândit și înmuiat pentru unul clientela burgheza care adora sa imbrace si sa amenajeze casa cu indrazneala, renunta insa la încărcătura disruptivă și revoluționară a producțiilor binecuvântate de avangardă The opera sa trecuse curând granițele orașului și în decembrie Anton Giulio Bragaglia organizase prima ei expoziție personală în capitală Aici tânăra din Trieste ea a apărut pentru abilitățile sale tehnice și artistice și în a fost invitată de Gio Ponti un participa la a patra trienală de la Monza Din acest moment, prezența lui la principal Pali recenzii de artă aplicată a fost constantă și când, în aprilie , pe valul de încălzit dezbatere pe tema modei nationale, s-a infiintat Primul Show de moda din Torino, Anita Pittoni avea locul lui de onoare în acest mediu saturat de propagandă, animat de aspiraţia de a realiza un stil național în modă, energiile tuturor acelor sectoare legate de îmbrăcăminte au convergit mento, care s-a întâlnit la fiecare șase luni în orașul piemontez pentru a prezenta rezultatele publicului eforturi creative și tehnice enorme: podiumurile au defilat haine proiectate, țesături și născut din mâini italiene; în diferitele standuri industriile textile şi-au drapat produsele pentru evidențiază inovațiile tehnice, iar micile companii regionale și-au expus propriile lor măiestrie Dar să facem publice și să disemineze pe scară largă rezultatele unor astfel de cercetări întâlnirile semestriale nu erau suficiente, erau necesare instrumente constante și persuasive S-au răspândit Vezi "lil - Work in Wool", i, , , p iii Pentru biografia Anitei Pittoni, la momentul redactării acestui articol, s-a făcut referire, în plus și la materialele de arhivă ale Fondului Pittoni, conservate la Biblioteca Civică Attilio Hortis din Trieste (FP BCT), la eseul de L Vasselli, Anita Pittoni: pentru o biografie, în Anita Pittoni Fragmente de artă Țesături de mobilier si moda exceptionala, catalogul expozitiei, editat de M Cammarata, Trieste , pp - da relatează că în ultimele zile ale lunii decembrie a fost publicată o nouă monografie despre artist: R Cuffaro, Anita Pittoni: o artistă între futurism, avangardă și modernitate, Trieste Vezi S Gnoli, Femeie, eleganță, fascism Moda italiană de la origini până la Organismul Național al Modei, Catania Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, astfel, pe scară largă, periodicele pentru femei, de la cele luxoase adresate doamnelor clasei superioare burghezia, la cele mai populare și mai accesibile, dedicată "do-it-yourself" Firme si edituri au luat potențialul acestor publicații și au investit în el: de exemplu, reviste precum "Mani di Fata" și "Rakam", dedicate în întregime "do-it-yourself" și promovate de companii în sectorul modă și fabricarea casei de îmbrăcăminte și accesorii de mobilier Revista regizată de Anita Pittoni a fost așadar introdusă într-un mare magnum de publicații destinat unui public feminin și, poate tocmai din cauza concurenței enorme, a prins viață scurt: a fost tipărit în doar cinci numere, din octombrie până în martie , și a fost azi practic de neatins Născut, după cum am menționat deja, în contextul Expozițiilor din Moda la Torino, revista se învârtea de fapt în jurul a doi poli: Torino și Trieste Funcția sa era în esență publicitate, de fapt pentru crearea de modele vestimentare și a țesăturilor propuse de Anita Pittoni utilizarea exclusivă a firelor produse de către firma Borgosesia; și se adresa în principal publicului orașului piemontez, după cum reiese din reclamele publicate în cadrul fiecărui dosar, la care se face referire aproape în întregime companiilor din Torino Apoi a fost produs și tipărit la Torino A avea grijă din ultimul aspect a fost Instituția Grafică Foa, în numele Edizioni La Valentina al Studioului CEN, angajat de Manifattura Lane din Borgosesia Din Trieste însă, cel revista a fost în întregime regizată: de aici Anita Pittoni a trimis tot materialul care a venit împreună apoi in fiecare fisa, de la fotografiile modelelor pana la instructiunile de realizare a acestora, din editoriale în care artista a dat indicații estetice cititorilor, până la schițele concepute de aceeași Pittoni pentru a ilustra fiecare model Pe de o parte, așadar, a fost promovarea modei italiene lianly conceput, pe de altă parte caracterul tipic şi deosebit al directorului revistei, care cu alegerile sale stilistice și formale a contribuit la dezvoltarea stilului național Din punct de vedere al conținutului, "lil" nu diferă în mod deosebit de alte exemple precum evi ale revistelor de modă și "do it yourself" Îmbrăcămintea este și în acest caz punctul de sprijin pe care se rotește întreaga publicație, cu propuneri de modele care pot fi implementate prin directivele tehnice furnizate în fiecare dosar, sau pot fi comandate de la Studioul de Artă Decorativă Anita Pittoni prin serviciu comision Modei i s-au alăturat apoi mobilierul, cu propuneri de țesături Vezi R Carrarini, The fashion press from Unita to today, în La Moda, editat de CM Belfanti, F Giusberti, Torino (Istoria Italiei Anale, ), pp - Singura colecție completă, identificată de scriitor la momentul redactării articolului, este cea în exemplare date anastatice conservate la Biblioteca Civică Attilio Hortis din Trieste, creată în datorită contribuției de la unii colecționari privați Din păcate, la momentul redactării articolului, nu a fost posibil să se găsească documente referitoare la aceasta client: la Manifattura Lane din Borgosesia, astăzi Zegna Baruffa, nr document, sau cel puțin așa a fost comunicat pe scurt scriitorului Cercetare efectuată la Arhivele Statului, Arhivele Istorice și Camera de Comerț din Torino nu au condus la rezultate pozitive în ceea ce priveşte regăsirea documentaţiei referitoare la revistă, iar singura ştire cunoscută se referă la bombardarea tipografiei unde era tipărită revista Vezi G Guidi, Turin industries deteriorat de evenimentele de război, "Torino Revista lunară municipală", XXV, , , pp - , parțial p Studioul de artă decorativă al Anitei Pittoni a fost deschis pe la sfârșitul anilor și a rămas activ până în Vezi R Cuffaro, Anita Pittoni și Studioul de Artă Decorativă, în Anita Pittoni Fragmente de artă cit , pp - Vezi și S Vatta, țesăturile de avangardă ale Anitei Pittoni Începuturile lui Trieste, expoziția personală Roma din și primele declarații personale importante, "Ceramica și artele decorative ale secolului XX", iii, Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, să fie făcute în tricot sau croșetat și cu articole dedicate prezentării soluțiilor mobilier creat de importante arhi- acoperișuri ca Gino Pollini, Luigi Figini, Franco Albini, Renato Camus, ilustrat de Carla și Maria Albini, colaboratori ai revistei "Clădire modernă" În cadrul fiecărui fișier era apoi pre- aude un editorial scris chiar de Pit tonuri, în care artistul a ilustrat din când în când își transformă ideile despre culoare, utilizare a materiei prime ca sursă de inspiraţie estetică, la rolul artelor aplicate e a sensibilității estetice în viața modernă ; si diferit de ceea ce s-a propus în prezentarea revistei , în acestea scrieri la care femeia nu era doar denumită îngrijitor al casei, făcător frivol de de lucruri gândite de alții, dar a fost împins să creeze conform directivelor care nu sunt doar tehnice, ci și estetice adecvate Oportunitatea de a regiza a revista a fost prin urmare profitată de Anita ca o oportunitate de a oferi cititorilor indici estetici asta i-ar face creatori autonomi, așa cum încercase deja să facă în , din pagini ale revistei "Domus" , și așa cum a făcut Lidia Morelli din Torino în aceiași ani, publicând a lui Casa pe care mi-ar plăcea să am, un manual pentru amenajarea casei, unde cititorii au fost invitați să-și cultive propriile abilități de planificare și organizare urmând exemple de stil modernist, precum cele concepute de Ponti, Camus, Albini, sau invențiile îndrăznețe lui Gropius şi Bauhaus Analiza coperților revistei "lil" oferă apoi mai multe teme de gândire pe această temă la adresa critică pe care o urmărea publicaţia Coperțile primelor trei numere, în- fapte, mai mult decât caracteristice unei reviste pentru cititorii interesați de frivolitățile modei și , , p - Vezi M Albini, La casa d'oggi: camera de zi, "lil - Lavori in Lana", ii, , , pp - ; C Albini, La casa de azi: mese puse, "lil - Lavori in Lana", ii, , , p Cf A Pittoni, lucrări lucrate manual și sensibilitate modernă, "lil - Lavori in Lana", i, , , p ; Ead , Chat pe culoare, "lil - Work in Wool", i, , , p ; Ead , A ști să arăți, "lil - Work in Wool", i, , , p ; Ead , Renewal, "lil - Work in Wool", ii, , , p ; Ead , simțul materiei, "lil - Lucrări în lână", ii, , , p Analiza acestor articole, realizată printr-o serie de comparații critice, va fi ilustrat în altă parte Vezi Gli Editori, Licenţă, "lil - Lavori in Lana", i, , , pnn Vezi A Pittoni, Femeia modernă Căminul și munca femeilor, "Domus", iV, , , pp - Vezi L Morelli, Casa pe care mi-ar plăcea să o am Cum să proiectez, să aranjez, să mobilez, să-mi modernizez casa, Milano Pe paginile revistei "lil" se face publicitate și ediția a cincea a textului, din Fig Coperta primului număr al revistei "lil", octombrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, câteva sugestii pentru crearea bibelourilor pentru casă, se pare că vor să insiste asupra valorii al revistei ca ajutor tehnic şi estetic pentru arta lânii lucrate manual, ca re- pe de altă parte, menționează și subtitrarea primul problema are pe copertă o mărire ment fotografică a unei țesături tricotate, su care iese în evidență în personaje moderniste palin- dromo "lil", sub care este raportat titlul în întregime (fig ) Nicio mențiune despre femeie minilit și prezent modernism și aspect tehnica copertei este clară, mai ales când se compară, de exemplu, cu coperti de "Mani di Fata", sau de "Lidel", the caracterizat mai întâi printr-o imagine din sa- por încă Art Nouveau, cu figura de "zână-mamă" intenționată să lucreze pe malurile un râu; al doilea încredinţat din când în când la designeri și artiști importanți precum Bruno Munari, Rene Gruau, Francesco Dal Pozzo, interpreți perfecti ai eleganței feminine misterios și enigmatic În al doilea și al treilea număr, reflectarea sion de pe copertă pare să vină la a soluție formală mai studiată, și reiese caz la care se referea "lil", ipotetic către: revista "Edilizia Moderna", printre ale căror boratori a existat, pe lângă amintitele Carla și Ma- ria Albini, arhitectul Agnoldomenico Pica, dintre care Anita Pittoni a fost însoțitoare între şi , dar care probabil avea deja cunoscut la începutul anilor treizeci, frecventând mediul Trienalei Milaneze de fapt, dacă compara copertele celui de-al doilea și cel al treilea număr al "lil" cu cei al revistei tocmai menționat, se poate vedea cum este aspectul este aproape identică: mărirea, De remarcat că articolul Mariei Albini prezentat în "lil" în ianuarie și citat anterior Albini, La casa cit , pp - și o readaptare a unui articol publicat în "Edilizia Moderna" de Agnoldomenico Pica Vezi A Pica, Experiența unei reședințe elegante: sufragerie și garsoniera arcului Albini, Palanti, Camus, Masera, "Edilizia Moderna", , - , pp - Fig Coperta celui de-al treilea număr al revistei "lil", decembrie Fig Coperta revistei "Edilizia Moder- na", august-decembrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, care in primul numar a fost folosit pagina intreaga, este decupat si ocupa doar portiune dreapta paginii, în timp ce în stânga informațiile informații referitoare la dosarul în cauză (titlu, subtitlu, an etc ) (fig - ) Aceste aspecte ale clarității compoziționale, precum și utilizarea caracterelor doar în titlu litere mici (utilă, în "lil", și pentru a evidenția caracterul palindrom al acronimului), erau perfect în conformitate cu ceea ce era propus de "noua tipografie" în Germania, borata în cadrul Bauhaus din anii douăzeci de fapt, conform celor spuse de el, de exemplu, Jan Tschichhold, adoptarea unor soluții simple și clare, excluderea personajelor majusculele și alte dispozitive de compoziție și de aranjare erau funcționale pentru maior lizibilitatea și comunicativitatea textului tipografic Și este foarte probabil ca Anita Pittoni, când mă trezesc nevoit să conduc publicația, am fost conștient, deși într-un fel indirect, a acestei dezbateri aprinse în forja Bauhaus de către artiști grafici și im- angajat în căutarea de noi soluţii tipografice care se îndepărtează drastic de soluții de secol al XIX-lea, considerate îndepărtate de nevoile vieții moderne, pentru că puține imediată și deci nu foarte comunicativă de fapt, printre articolele conservate de Anita Pittoni, există două versiuni ale aceleiași contribuții publicate de prietenul și mentorul meu Anton Giulio Bragaglia, între și , primul intitulat Neue Sachlichkeit și layout-ul geometrica, al doilea pur și simplu The geometrical layout în aceste articole criticul Roman a discutat despre necesitatea modernizării practicilor tipografice, apărând Fac cu sârguință experimente futuriste și constructiviste în acest domeniu fundatii- le, pentru Bragaglia, ca și pentru noii tipografi germani, a fost abandonarea betelii decorative tipic pentru grafica și tipografia Jugendstil și Art Nouveau, sau a tot ceea ce distrage atenția cititorului de la text Sarcina principală a tipografiei a fost de fapt comunicarea, imediată, simultană, eficientă, obținută prin personaje simple, sintetice și moderne, e amplificat în potențialul său de un aspect clar, dar în același timp creativ Avand in vedere ca revista a fost regizata in intregime de Anita Pittoni, la distanta de a ei Trieste, unde a continuat să-și conducă Studioul de Artă Decorativă , este de imaginat că așa alegeri stilistice au fost sugerate de ea tipografilor din Torino, care au încercat să le traducă pe hârtie ceea ce fusese indicat şi furnizat de artist în primul rând, răsfoind cele cinci dosare ale revizuit este evident modul în care interesul pentru claritatea compozițională stă la baza publicației ne: nici o beteală decorativă nu interferează în citirea modelelor și articolelor, personajelor angajați sunt cei de tip modernist care se răspândeau și ei din ce în ce mai mult în tipografia italiană de consum De exemplu, pentru părțile textuale sunt folosite, de asemenea că dacă fără un criteriu distinctiv real, două tipuri de personaje: un clasic, ro- mâna și una modernistă, sans serif în fiecare paragraf sau articol, apoi, recenzia R Kinross, Tipografia modernă Eseu de istorie critică, Viterbo , pp - Vezi AG Bragaglia, Neue Sachlichkeit and geometric layout, "il Lavoro Poligrafico", noiembrie ; id , Dispunerea geometrică, "Bibliografia fascistă", februarie-martie , pp - (fragmente păstrate în FP BCT RP MS Diverse ) Cf O revistă de Anita Pittoni la Torino, "il Piccolo", noiembrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, este și întotdeauna indicat cu un fel de logo care, printre caporali, arată personajele tipice angajat în titlul de copertă; iar al doilea directiva modernistă a imediatului comunicativ, unele pagini interne sunt caracterizat într-un mod care îl face ușor și lectură imediată: de exemplu, cei din unde sunt publicate editorialele Anitei Pittoni sunt mai groși și cu granulație mai lucioasă textul este publicat color, astfel încât să le facă mai ușor de identificat în interiorul dosarului Cât despre celelalte aspecte a aspectului, personajele tipice ale tipografiile moderniste sunt încă prezente ti, dar diferitele secțiuni par elaborate în cheie autarhică și făcută manual În părți- turnați cei dedicati ilustrației de modelele prezintă câteva fotografii care, alături de text și schițe tehnice, con- contribuie la citirea simultană a modelului prezentat Aceste imagini sunt uneori paginat într-un mod confuz, aparent într-un mod manual, și cu in- certitudini compoziţionale (fig ) Răsfoind revista, decalajele dintre partea creativă, în totalitate gestionat de la distanță de Anita Pittoni, iar partea tipografică, realizată la Torino cu materialele furnizate de artist, sunt așadar evidente: de exemplu, unele figurine sunt tăiate în procesul de asamblarea tipăririi și numerotarea foilor nu respectă întotdeauna criteriile de paginare precis Toate aceste elemente, pe lângă confirmarea faptului că revista a fost regizată de la distanță, sugerează ca, în intervalul de șase luni în care a fost publicat "lil", căutarea unui stil tipică și particulară, nu a fost niciodată abandonată și, într-adevăr, a fost urmărită cu sârguință După cum s-a spus, Pittoni se ocupă atât de direcția tehnică, cât și de cea artistică a revistei, de- Am modelele lui, instrucțiunile și schițele tehnice pentru a le realiza, schițele și fotografiile pentru a le ilustra, precum și articole și articole care să evidențieze și să transmită cititorilor modul său de operare particular și ideile sale estetice Cât despre fotografii, acestea au fost încredințate fotografului triestean Aurelio Stiebel Din tânărul, născut în , nu există nicio veste până în prezent și pentru a-i reconstitui biografia a fost necesar să se consulte memoriile și schița pentru pernele Pește, Compoziție, Diagonale, Scaun, tăiate în timpul asamblarii presa (cf "lil - Lavori in Lana", , , , p ); și numerotarea paginilor ultimului număr, unde, între o pagină și alta, este evidentă o anumită confuzie în utilizarea diferitelor caractere tipografice Vezi, de exemplu, schimbarea stilistică a copertelor ultimelor două numere, unde, poate pentru a reda revista mai atractivă pentru publicul feminin, soluția de mărire fotografică a fost abandonată, în favoarea ilustrării unor modele prezentate ulterior în dosar Fig Exemplu de layout în cadrul revista "lil" Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, rie a pictoritei Norma Aquilani, soția pictorului Dyalma Stultus și, din , model pentru revista "lil" Din aceste memorii, completate de scriitor cu ajutorul prețios al Selmei Stultus, fiica celor doi artiști, a reieșit că tânărul fotograf și-a deschis propriul studio tocmai în , colaborând imediat cu Pittoni, Stultus și Aquilani; cariera lui a fost însă întrerupt tragic de moartea sa prematură, în , din cauza peritonitei , încât, pentru a documenta activitatea fotografului, care a murit necăsătorit și fără moștenitori, contribuie, la astăzi, aproape exclusiv lucrările sale publicate în "lil" și unele retipăriri păstrate de aceiasi mostenitori Stultus Pornind de la analiza imaginilor publicate în "lil" putem identifica două diferite dacă tipologii: un prim grup este format din câteva fotografii realizate de Stiebel cu personalităţi în vedere despre Trieste a perioadei, aleasă ca mărturii probabil printre clienții de rang înalt a Studioului de Artă Decorativă Anita Pittoni; în timp ce al doilea grup îl consideră unic model si model Norma Aquilani Pentru a poza drept mărturie sunt Gioconda Doria, fiica poetei Nella Cambon, frecventătoare a vieții culturale din Trieste, a cărei ma- dre era un animator proeminent ; Maria Pospisilova, pictor și ceramist aparținând grup de suprarealişti praghezi, soţia unui consul cehoslovac, care s-a mutat la Trieste pt motive politice și aici s-a împrietenit cu Maria Lupieri și a frecventat elita culturală a orasului Și din nou Anna Orell Hell de Heldenwerth, ultima descendentă a unei femei nobile familia, actrița Elsa Merlini, sora ei Miranda și poetul Maria Oliani Milcovich Alegerea de a portretiza aceste femei poate fi citită ca o dorință de a caracteriza modelele delli - care poartă de fapt numele modelelor - combinându-le cu o elită orașului de artiști, actrițe, femei culte și elegante, imortalizate în imagini capabile să le transmită cititorilor o dorință de omologare în aceste imagini ceea ce transpare este voinţa pentru a indica rochia ca purtătoare de eleganță și farmec, caracteristici întruchipate perfect- minte din ipostazele modelelor, ținând cont încă de rigiditatea deceniului precedent De exemplu, comparând fotografia modelului Malibran, purtată de Maria Oliani Aceste memorii sunt parțial adunate în M Petronio, il mondo di Norma Viața ca femeie și ca artist între Florența și Trieste de Norma Aquilani Stultus, Trieste Conform informațiilor furnizate scriitorului de către Oficiul Registrului Municipiului Trieste, în recensământul din Stiebel este deja fotograf de profesie Vestea morții lui Stiebel este notă în memoriile lui Norma Aquilani și a fost furnizată scriitorului de către fiica Selma, dovedindu-se esențială pentru a găsi cele câteva date biografice despre fotograf, prin colaborarea cu Registrul Municipiului Trieste Arhiva Stultus este păstrată parțial în Arhivele Statului din Trieste și parțial în casă privat al moștenitorilor, în provincia Pistoia R Curci, G Ziani, Alb, roz și verde Scriitoare din Trieste între secolele al XIX-lea și al XX-lea, Trieste , pp - Maria Lupieri a fost pictor și decorator din Trieste, apropiat de cercurile milaneze și pentru o perioadă colaborator al lui Rosa Menni Giolli Pe la , în aceeași perioadă în care Anita Pittoni a predat i metodele ei de tricotat și croșetat pentru elevii școlii-ateliere ENAPi din Trieste, la Lupieri Predau decorarea textilelor batik și prelucrarea pielii Vezi M Messina, Anita Pittoni și Maria Lupieri: creații textile dintre cele două războaie, în Remembering Anita Pittoni, actele zilei de studiu Trieste ( ), editat de W Chiereghin, Trieste , pp - Vezi V Strukelj, interviu cu Gillo Dorfles, în Leonor Fini L'italienne de Paris, catalogul expoziţiei, editat de M Masau Dan, Trieste , pp - , în parte Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, Milcovich (fig ), cu o altă fotografie, realizată tot de Stiebel poetei trieste (fig ), se poate observa că tipologia aleasă în ambele cazuri este cea a portretului în studiu, capabil să încarce subiectul, prin folosirea pricepută a luminii și nuanțate, de o aură de mister și eleganță, reafirmată, în ceea ce privește "lil", și prin descrieri și legendele care însoțesc imaginea Pe de altă parte, având în vedere personajul aproape manual din revista și obiceiul Anitei Pittoni de a avea fotografii documentate- luați în considerare lucrările lui , se poate presupune și că aceste fotografii au fost realizate precedență, sau în momentul în care artistul împachetează modelele pentru cele elegante ale sale clienții, care au fost apoi prompt documentați să certifice, chiar și la o distanță de timp, succesul creațiilor care au ieșit din Studioul de Artă Decorativă Imaginea este conservată în Fototeca Muzeelor Civice de Istorie și Artă din Trieste modelul Malibran și o bluză de seară aproape transparentă pentru care se sugerează utilizarea în teatru și din care se evidențiază caracterul elegant, într-un joc de referințe încrucișate între imaginea fotografică și reprezentare text șablon Vezi "lil - Work in Wool", ii, , , p A se vedea fotografiile datând din anii - realizate de surorile Wulz ale hainelor create de Anita, conservate astăzi la Arhivele Alinari din Florenţa Fig Poza A Stiebel, Maria Oliani Milcovich pentru "lil" purtând modelul Malibran, martie Fig A Stiebel Foto E Mioni, portretul Mariei Mil- covici Oliani, Trieste, , pozitiv: gelatină cu sare argint Fondul Finazer Milcovich, Fototeca civică Muzeele de istorie și artă din Trieste (inventar CM- SA F ) Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, De stiluri diferite- stica sunt in schimb fotografiile unde să pozeze și Norma Aquilani Aceste, comparativ cu cei din primul grup, par a fi studiate și gândite tocmai în raport cu publicul ție în "lil" in primul rand in asta ste imagini ceea ce contează este rochia şi reprezentarea ei, şi pentru aceasta Sunt abandonat aproape de toate stilurile de estompare și forțare- caracteristicile stice ale tipologiei a portretului de studio, optând mai degrabă dur pentru imagini din punct de vedere plastic construit în aceste fotografii, Nor- dar se pretează la interpretarea puterii regele aproape taumaturgic al modelului pe care îl poartă, iar din când în când o face obraznic, dulce sau seducător, bronzat pentru a se configura imaginile ca inter-reprezentări momente sparte, surprinse ale unui discurs și lipit pe suprafața fotosensibilă- iar apoi clarificată şi întărită de descrieri și legende La de exemplu, pentru modelul Meridiona- le, un pulover indicat ca potrivit la zilele de toamnă din sud, Norma pozează în actul de a mușca un măr pe care l-a luat dintr-un coș pus în fața ei și, după cum explică ea, oferă o scurtă descriere care acoperă a plătit poza, și a fost propriu haina pentru a-i da curaj fura acele fructe de la un fermier (Fig ) Din punct de vedere stilistic - co, apoi, la aceste poze, facute cu siguranță între și , un anumit sens nu este străin nu- Vezi "lil - Work in Wool", i, , , p Fig A Stiebel, Norma Aquilani pozează pentru purtarea "lil" modelul sudic, octombrie Fig A Stiebel, Anna Orell Hell de Heldenwerth pozează pentru "Lil" poartă un set de guler și mănuși, noiembrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, vecentist al compoziției care, pla- stic și aproape sculptural, în unele cazuri e acuzat cu o suspendare narativă, aproape na la realismele magice tipice picturii a timpului Această referință artistică, ceea ce este evident în portretul Annei Orell Hell de Heldenwerth, singurul im- imagini dintre cele din primul grup a se abate semnificativ de la tipologie a portretului de studio (fig ), ar putea să fi fost sugerat fotografului de cunoștință cu pictorul Dyalma Stultus, portretizat și în paginile lui "lil" în timp ce purta puloverul model Dolomiți De o adresă complet diferită și în schimb u- singura fotografie făcută de Lucio Riden- ti pentru "lil", publicat în martie de , la ultimul număr al revistei în această imagine modelul (poate că soția lui Ridenti însuși) și portretizat de umerii, așezat pe un scaun tubular lare de metal, intenționat să întindă mâinile spre o mască tribală atârnată la perete, un expedient care îți permite evidențiați mânecile particulare a puf de rochie (fig ) taietura de fotografia arată rapiditatea de execuție - ne, cu o lovitură făcută de sus dă imaginii o senzație abstractă și suprarealist și, chiar dacă Lucio Ridenti colaborez la "lil" în principal ca editorialist și comentator , această imagine unică transmite pe deplin viziunea sa asupra fotografiei prin Modă de fapt Ridenti era departe de practica fotografiei de studio și a preferat să se dezvolte pare estetica sa în raport cu noua instrumentare practică și ușoară (în special mașinile Laica) făcând poze în timpul prezentărilor de modă și întâlnirilor sociale, surprinzând momente și detalii construite dramatic, capabile să transmită tot farmecul modei Vezi L Ridenti, "Lil" în "lal", "lil - Lavori în Lana", i, , , p ; id , Lâna și sportul, "Lil - Lucrezi în Lână", i, , , p Când Ridenti, născut Ernesto Scialpi, s-a trezit colaborând cu Anita Pittoni, el se lăuda deja contributii A fost actor, critic de teatru, jurnalist la diverse ziare și din director al revistei "il Dramma"; puternic pasionat și interesat de modă și reprezentările ei fotografice, de asemenea și mai ales în Fig L Râzând, modelul pozează pentru purtarea "lil" o tunică de lână cu mâneci umflate, martie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, Având în vedere că revista trebuia să efectueze o predominant predare, oferind sfaturi de gust și instrucțiuni detaliate pentru realizarea diferitelor pe cont propriu modele, în fiecare număr există și machete tehnice, realizate chiar de Pittoni pe hârtie pătrată și fotografii tehnice, cum ar fi măriri ale țesăturii sau decorațiuni și fotografii care înfățișează detaliile unor pași de prelucrare, realizate de Fo- toradioptic de Trieste; dispozitive care răspund unei nevoi practice, făcând citirea motivului decorativ și a tipului de cusătură care urmează să fie folosit la realizarea modelului e care, prin aspectul lor înalt tehnic, dau periodicului un aer aproape științific Mai problematic, atât din punct de vedere atributiv cât și estetic, este un alt grup de fotografii prezente în "lil", unde modelele sunt înfățișate în compoziții, așezate pe avioane de lucru, drapat, purtat de manechine Pentru aceste imagini, care nu raportează fără legendă și, în cele mai multe cazuri, nu sunt rezolvate complet la punct din punct de vedere compozițional, s-a emis ipoteza unei origini a recuperării de fapt, comparându-le cu una reproducere care a apărut în "il Tevere", cu ocazia Trienalei de la Monza din , da poate observa unele asemănări, de la folosirea aceluiași manechin stilizat, la o anumită aproximare în cadru mai mult, în aprilie în "il Resto del Carlino" a fost publicată o imagine, înfățișând modelele Sport și Semplice, care vor reapărea ulterior în al doilea număr al revistei "lil" Prin urmare, sa presupus că aceste fotografii au fost au fost luate cu mult înainte de apariția revistei, deoarece multe dintre ele apar adopta aceleasi solutii compozitionale Poate că au fost luate în timpul unora expoziții la care Anita Pittoni participă, sau poate în cadrul Studioului său, pentru a se documenta re modelele pe care le făcea din când în când Prin aceasta practica, probabil initiata încă din , după cum a demonstrat colaborarea cu surorile Wulz , Anita ar fi avea un vast repertoriu fotografic disponibil pentru a fi folosit în diverse moduri: cum eșantion de modele, ca aparat ilustrativ pentru articole și publicații, ca a relație cu teatrul, colaborez cu reviste importante precum "Natura", iar în anii patruzeci a fost unul dintre fondatori, împreună lui Ponti, de la revista de modă "Bellezza" Vezi M Lupano, fotograf Lucio Ridenti, în O zi modernă Moda și stiluri în Italia fascistă, editat de M Lupano, A Vaccari, Bologna , p Practica inserării de măriri fotografice în revistele de modă și mai ales în cele dedicate "do-it-yourself" au fost recurente în această perioadă, deoarece asigurau o vedere completă a modelului, și în caracteristicile sale materiale și decorative, în conformitate cu o viziune obiectivă și bazată științific set care, legat și de evoluțiile tehnice din domeniul textilelor, a avut ca scop evidențierea calităților inerente materialului Cf "il Tevere", mai decuparea paragrafului se păstrează în FP BCT, RP MS Misc Vezi A Spaini, How a craft dies and is reborn alabastru Volterra Mobila ferma broderii din Trieste, "il Resto del Carlino", aprilie O altă imagine, înfățișând modelul cu motive rustice, apare în schimb la L Galli, Anita Pittoni, Aracne modern, "La Panarie", X, septembrie-octombrie , pp - , iar în "lil - Work in Wool", i, , , p într-una dintre aceste imagini, înfățișând o perdea drapată într-un interior și identificabilă, înrămată pe perete, una dintre schițele realizate de Anita pentru costumele La viglia dei lestofanti, o comedie de jazz regizată de Anton Giulio Bragaglia în Vezi "lil - Lavori in Lana", i, , , p în "lil" și prezintă o imagine realizată de Studio Wulz înfățișând pernele Pesce, Diagonali, Compoziție, Fondino, expus pentru prima dată la Roma în Vezi "lil - Lavori in Lana", i, , , p ; poza si publicată și în Galli, Anita Pittoni cit , p Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, materialul care urmează să fie trimis instituţiei Moda națională mai mult, pentru a valida ipoteza da, aceste dispozitive, cum ar fi majoritatea materialelor prezentat în "lil" (fotografii, modele, articole etc ), a fost au fost realizate anterior și apoi reangajat în terno al revistei, concurează chiar și observație atentă de Michela Messina, care are observat cum vesta sport vo Colombe şi eşarfa de bunicul fusese făcut și expusă de Pittoni deja în , ca parte a bot- scoala de tega-tesut de ea îndreptat spre Trieste, apoi re- propus cititorilor de "lil" în dosarele din decembrie și martie Printre elementele create probabil pentru publicare în "lil" se numără și fi- gurini, care, ca în majoritatea revistelor de modă ale perioadei, erau profit instrument pentru descrierea rochiei și pentru reprezentarea ei, deoarece erau capabili să integreze ceea ce fotografia vremii nu era în stare să transmită Aceste eseuri grafice, creat de însăși Pittoni și declinat în trei tipuri - un plat, reprezentativ și foto-lipit- ge - vorbește limba Anitei Exemplele de tipologie a designului plat îl compensează în principal unei funcţii practice: să evidenţieze decorul modelului (fig ), și probabil a servit, în faza de proiectare, și la testarea combinațiilor matic și tendința decorului pe țesătură , iar asonanțele stilistice sunt remarcabile cu albumul de desene realizat în jurul anului și păstrat acum în Wolfsoniana în această perioadă, creatorii de modele, croitori, meșteri, stiliști, pentru a obține "marca de garanție" de la instituție, trebuiau să trimită documentaţie fotografică Instituția, fondată în , nu era încă dotată la acea vreme a propriei sale rețele de fotografi profesioniști, prin urmare, creatorii înșiși au fost cei care și-au ales propriul fotograf ai încredere și încredințează-l să-și documenteze creațiile Vezi F Muzzarelli, Fotografie și Autoritatea Națională della Moda, în A modern day cit , p Messina, Anita Pittoni cit , p În cazul, de exemplu, a schiței pentru pernele Pesce, Diagonali, Compoziție, Fondino, realizată în , și concepebilă o funcție de design, iar Pittoni însăși le-a sugerat cititorilor săi, din paginile revistei "Eva", pentru a testa compoziția prin desene pregătitoare Vezi Chiara, Dezvoltarea unei lucrări, "Eva Săptămânal pentru italianca", ii, iunie , p Fig A Pittoni, schiță de plată pentru modelul Trei panglici, "lil", octombrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, din Genova din punctul de vedere liste, având în vedere abstractizarea lor extremă multe dintre aceste imagini o fac configurați ca reale opere de artă, ținând cont de influențele ze constructivisti si futuristi la care Pittoni a fost supus în primii ani a activităţii sale Cât despre eu schițe "reprezentative", adică apare și ironia personală a lui Ani- ta Pittoni în aceste eseuri rochia şi plasat în interiorul simplu e contextualizări stilizate, utile pentru a defini utilizarea și caracteristicile statistici model în aceste am- locatii, figurine captivante ed energic, vădit inspirat de ceramica de Guido Andlovitz, mo- ciudat cum anume rochia aceea este potrivit, de exemplu, pentru a fi în- sprijinit în teatru sau pe pârtiile de schi, sau este indicat unei fete cu un temperament dulce, în timp ce, variind culorile și forma, fă-l perfect pentru o femeie masculină și sportivă cu un temperament puternic (fig ) fotocolajul este cu siguranță cea mai originală variantă a acestor eseuri grafice, deoarece este condensare într-o singură imagine atât aspectul reprezentativ cât și cel ilustrativ, evidențiind nu doar contextul și modul de utilizare a rochiei, ci și ilustrarea caracteristicilor acesteia materiale, prin inserarea unor decupaje din mariri fotografice care ilustreaza nu greutatea pe care o va avea materialul la sfârşitul procesului Exemplar și stilizat schior care poartă modelul ianuarie, gata să lanseze o coborâre nebună pe o munte spumos din lână tricotată (fig ) Pentru informații despre album vezi R Cuffaro, L Vasselli, S Vatta, La sensibilita futurista di Anita Pittoni, în Futurism, modă, design Reconstituirea futuristă a universului cotidian, catalogul expoziției, editat de C Cerutti, R Sgubin, Gorizia , pp - O analiză a stilului particular al Anitei Pittoni, realizată printr-o serie de comparații figurative și formală, și a fost tratată în P Giuntoli, Modele "implozive" și "explozive": pentru o analiză a operei Anitei Pittoni Prima parte modelele "implozive", "Jacquard Pagini de cultură textilă", XXIX, , , pp - ; Ead , Modele "implozive" și "explozive": pentru o analiză a operei Anitei Pittoni A doua parte modelele "explozive", a recitirea influențelor futuriste și constructiviste în Anita Pittoni, "Jacquard Pagini de cultură textilă", XXIX, , , pp - în "Rakam", de exemplu, utilizarea practicii de mărire fotografică era încă limitată la o intenție eminamente didactice: cutii cu detalii fotografice ale țesăturii au fost așezate sub portret model Vezi epoca , , Fig A Pittoni, schiță reprezentativă pentru model Trei Temperamente, "lil", martie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, Adoptarea fotocolului lage în revista regizată de Anita Pittoni și un mai departe re indice de cât de mult arti- este Trieste a fost inter- sata la contextul vizual, ar- tistic şi cultural propriu timp de fapt, în asta sfârșitul anilor, trucurile a fotocolajului, a foto- montaj si fotografii- compoziţiile erau tehnice pe care îl folosiți pe scară largă atât de către artiști, cât și de către fici, precum și de către regim, a atât în scopuri estetice, cât și în scopuri publice publicitate și propagandă Exemple de aceste aplicații au fost expuse în la Mostra della Revoluția fascistă de la Roma; în aceeași trecere a anilor pe care le ilustrase Edoardo Persico "La Casa Bella" experimentele germane în acest domeniu, concentrându-se pe importanță a fotografiei și utilizarea sa nu exclusiv "pură" în tipografie și publicitate, în discutând, de asemenea, valoarea narativă și simultană a fotomontajului Chiar și futuriștii au fost interesat de subiect, cu articole apărute în principalele organe ale mișcării sau cu exemple ale lui Bruno Munari publicate pe paginile "L' Ufficio Moderno", ale "Revistei ilustrative" Strata del Popolo d'Italia", revista "Natura" şi "Almanacco Bompiani" Controversa cu privire la utilizarea acestor tehnici în tipărirea ilustrată a fost așadar deschisă și dezbaterii s-a alăturat celei mai generale privind modernizarea stilurilor tipografice, în care fotografia a jucat un rol decisiv în diferitele sale forme Noul tipografia', conform viziunii lui Guido Modiano, de exemplu, ar fi trebuit caracterizată creat prin sinteză formală, claritate compozițională și imediatitate comunicativă, să satisface nevoile unui public din ce în ce mai implicat în ritmurile vieții moderne Aceste noi calități tipografice, potrivit lui Modiano, ar fi fost perfect întruchipate de unul "Viziune rapidă și sugestivă, claritatea expresiei figurative, simplitatea aranjamentului, inventii pline de spirit de fotomontaje [ ]" , care cu caracterele lor simultane, în com- Vezi G Patti, L Sacconi, G Ziliani, Fotomontajul: istorie, tehnică și estetică, Milano , pp - ; S Bignami, fotomontajul din revistele ilustrate ale anilor treizeci, între cercetarea avangardista si cultura vizuala a massa, în Anii treizeci la Milano: între arhitecturi, imagini și opere de artă, ediție de S Bignami, P Rusconi, Milano , p - Patti, Sacconi, Ziliani, Fotomontage cit , p Fig A Pittoni, schiță pentru modelul ianuarie, "lil", decembrie Paola Giuntoli Anita Pittoni și revista de artă și modă "lil" Contexti d'Arte, prezența graficii, picturii, fotografiei și textului, s-ar fi putut condensa într-una singură pagina mai multe viziuni, momente și elemente ale unui discurs mai larg in concluzie, intentia Anitei Pittoni pare sa fi fost aceea de a crea o revista care ar oferi cititorilor săi atât instrucțiuni practice, cât și sugestii creative, astfel încât aceștia nu numai în redarea sclavă a modelelor elaborate de alții, ci au devenit capabili pentru a crea independent Pentru acest proiect a ales o tipografie modernistă, uscată ta şi concis, pe care prin folosirea pricepută a aparatelor ilustrative le-a putut reprezenta în conținutul dvs imediat După modele și-a ales hainele, comode și practice, dar al elegant în același timp, iar pentru a le ilustra a decis să transfere pe hârtie o realitate naivă, alcătuită din abstract ție, ironie și magie, unde perdelele se transformă în perdele pentru comedii jazz și caligrafie domnișoarele cool se lansează în coborâri nebune pe munți de lână moale Aceste alegeri fac de "lil" un caz ciudat, deoarece, pe lângă mărturisirea deschisă a stilului propriu al artistului Trieste, sunt un simptom al deschiderii sale culturale și al capacității sale de a primi și reelabora rare aceste stimuli într-o cheie personală, și chiar manual, recuperând tot ceea ce a fost deja la dispoziția lui, într-un exemplu foarte singular și complet personal de revistă de modă Pentru imaginile preluate din revista "lil" (fig , , , , , , , , , ) legenda indicata de Biblioteca Civica di Trieste, care deține drepturile, și: lil : *lucrare în lână : revista de artă și modă din lână lucrată manual lana, Biblioteca Civica A Hortis-Trieste RP Diverse - Catherine Zaru Afacerea Ventura: antichitari și colaboratori în preajma celui de-al Doilea Război Mondial O cercetare inspirată din documentele Arhivei Siviero Printre comerțurile, adesea ilegale, cu opere de artă, pe care le desfășurau anticariații italieni cu emisarii lui Hitler și ai mareșalului Hermann Goring, în anii dinainte și în timpul lui Al Doilea Război Mondial, schimbul Goring-Ventura reintră picturile autorilor francezi, pe care mareșalul Goring l-a dat anticarului Eugenio Ventura, fusese ilegal preluat din ERR Rosenberg de pe teritoriul Franței ocupate de naziști, din colecțiile a familiilor de origine israelită, precum Rosenberg, Rothschild, Kann (Kahn) și Lindon (Lindenbaum) Lucrările lui Monet, Renoir, Degas, Cezanne, Sisley și van Gogh au intrat astfel în a făcând parte din colecția Goring între și au fost apoi folosite de Goring însuși ca monedă de schimb: la martie , Walter Hofer a semnat, în numele iată, acordul de schimb cu anticariatul Ventura Acesta din urmă a dat aproximativ șaisprezece lucrări a artei italiene picturile franceze au fost descoperite la august la mănăstirea San Marco în Florența, unde Ventura îi ascunsese, de către Biroul de Recuperare a Artei, la care comanda era Rodolfo Siviero Odată dovedit a fi din Franța și după ce a fost a fost expus la expoziția de artă franceză organizată în la Palazzo Venezia din Roma, la lucrările au fost restituite Comisiei de Recuperare Artistică și de la aceasta celor legitime proprietarii Lucrările italiene, însă, adunate la Punctul de Colectare din Monaco, au fost identificat de misiunea italiană pentru recuperarea operelor de artă din Germania între şi Unii au fost apoi returnați statului italian în , apoi mutați în unele muzee florentine; altele, predate fostei Iugoslavii; din restul, a rămas în arest la Aliații, urmele lui s-au pierdut Afacerea Ventura, așadar, se prezintă ca un caz emblematic de colaboraționism, între anticarii italieni și ierarhii germani, în exportul de opere de artă din Italia către Germania Un caz care dezvăluie un fundal trist, pe care îl vedem implicați în trafic cu naziștii, nu numai antichitari, ci și oficiali în domeniul artelor plastice și savanți cunoscuți și cât de mult erau fazele de negociere cu Serviciile Aliate americane şi britanice au fost delicate şi fundamentale, în denumirea restituirii operelor de artă furate în Italia Începând din iulie , Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg (ERR) a fost organismul desemnat pentru confiscarea proprietate culturală deținută de evrei în toate teritoriile ocupate de Reich au fost puse la dispoziție inițial unele încăperi din Luvru pentru depozitarea tuturor lucrărilor Aici, pe octombrie , au sosit primele lăzi conţinând lucrări deţinute de familia Rothschild sosiri ulterioare aduse pe , , și octombrie cutii cu obiecte aparținând colecționarului Alphonse Kann Foarte repede au apărut localurile Luvru insuficientă, așa că Jeu de Paume a fost pus la dispoziția ERR Pentru mai multe informatii vizitati site-ul (octombrie ) Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, Rodolfo Siviero însuși ne dă o idee în Exodul și întoarcerea operelor de artă italiene îndepărtat în timpul celui de-al Doilea Război Mondial Povești cunoscute și mai puțin cunoscute: problema cea mai dificilă a rămas întotdeauna aceea a achizițiilor ilicite ale lui Hitler și ale Goring că ei, din , s-au angajat cu complicitatea anticariarilor italieni Goring a ajuns la punctul [ ] de a efectua un schimb de tablouri confiscate de Gesta- po evreilor francezi cu opere de artă aflate în posesia unui anticariat florentin Cei nouă impresioniști urmăriți la Florența (lucrări de Van Gogh, Cezanne, Degas, Utril- iată, Renoir ), i-am predat ambasadorului francez la Roma, în mijlocul unui nor de proteste a pseudo-juriștilor care au cerut ca lucrările italiene să fie returnate mai întâi primise în schimb Goring în locul acestor lucrări am obţinut, pentru Italia, că francezii sigur că nu l-au dus pe anticariatul la Paris să-l încerce Din fericire, în aceste situații mulți prieteni s-au ridicat indignați; între miniștri și personalități ale culturii îmi amintesc, din nou, Benedetto Croce, Alcide De Gasperi, Enrico Mole, Carlo Sforza, Ranuccio Bianchi Bandinelli și ambasadorul Luigi Cortese, care au refuzat să-mi ia po- Sunt De data aceasta, în loc să desființeze Misiunea din Germania, au încercat să mă înlocuiască La Punctul de Colectare, un grup de tablouri din acest "schimb", inclusiv un chipeș foarte respectabil Domenico Veneziano, fusese predat șefului misiunii iugoslave Justificarea punctului de colectare a fost că acele lucrări, în loc să fie din Florența, au venit din Belgrad serviciul britanic de informare, între timp, descoperise tra Documentele lui Goring sunt originalul "acordului pentru domni" dintre mareșalul de câmp și an- Tiquario florentin unde s-a explicat ca, prin schimbul de tablouri rechizitionate, cheltuiala ar fi fost minor pentru antreprenori! Pentru a clarifica și a contextualiza cuvintele lui Siviero este însă necesar să facem o precizare: în anii precedenți și în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, Hitler și mareșalul său Hermann Goring, "numărul doi" al regimului nazist, a perpetuat, pe lângă ceilalți, teribil și mult mai mult cunoscute, crime împotriva umanității, jefuirea masivă a operelor de artă în toată Europa și mai ales toate in Italia si Franta Scopul principal al lui Hitler a fost să creeze în Linz, Austria, cel mai mare Muzeu de Arte Plastice din lume, care colectează artefacte prețioase jefuit în defavoarea marilor muzee și a celor mai importante colecții private, mai ales dacă i proprietarii acestora din urmă erau evrei Evident, ar fi fost loc în acest muzeu numai pentru lucrările așa-numiților artiști clasici (de la primitivi la artiștii Renașterii italiene, din secolul al XVII-lea până în secolul al XIX-lea), excluzând arta considerată "degenerată", neconformă, adică cu idealurile estetice impuse de regim Lucrările rechiziţionate aparţinând acestei din urmă categorii în realitate nu s-au găsit lucrări de Utrillo, ci de Monet și Sisley, împreună cu cele ale celorlalți în mod corect citat de Siviero cit în Opera redescoperită Omagiu lui Rodolfo Siviero, catalogul expoziției, editat de B Paolozzi Strozzi, Florența , p - , parțial p S-a scris mult pe această temă în urma studiului lui Hector Feliciano, Le musee disparu, publicat de prima dată în , după ani de cercetări menite să reconstruiască moștenirea artistică franceză pierdută în timpul al doilea razboi mondial Vasta bibliografie, scrisă în principal în engleză, franceză și germană, și sia de natură specializată mai degrabă decât mai informativă Există, de asemenea, multe filme și documentare care tratează acest subiect Prin urmare, vă rugăm să consultați acestea pentru mai multe informații în acest sens aici se face referire la studii, cele mai recente eseuri și articole publicate Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, goria a servit ca monedă de schimb , în special în relaţiile cu anticariaţii italienii, mai ales florentinii in acest Practic, adevăratul specialist a fost, de fapt, Her- mann Goring a folosit mareșalul Reich lizzo, pe lângă schimburi, și o mulțime de bani public al statului german pentru crearea din colecția sa personală și privată, din până în "ţintele preferate" din ținta erau evreii care fugeau de persecuție Cuctia nazistă Colecția a fost sortată de templu, plăcută de Goring în singurătate și numit Carinhall, după primul soția mareșalului însuși, Carin Eră situat lângă lacul Dollnsee, chi- metri la nord de Berlin Pentru a cumpăra lucrările care vă interesează- zadarnic, Goring folosit deseori emisie re În primul rând Walter Andreas Hofer, de la consultantul său personal pe această temă de arta Alteori mergea personal la punctele comerciale Era la Paris de multe ori să punem mâna pe noi colecții confiscate de la evrei și depuse te de la ERR la Jeu de Paume în Place de la este de acord în acest muzeu, acum deputat la un punct de adunare pentru raidurile germane, lucrarile au ramas in asteptare sa fie finalizate ales personal de Hermann Goring Pe C Causse, Le musee disparu, în Liberation Camicaos, Creation Archivistiques Originales, blogul "Liberation", mai , (ianuarie ) P Vagheggi, Antichitarii lui Hitler, "La Repubblica", noiembrie , Arhiva online, (ianuarie ) Pentru mai multe informații referitoare la constituirea colecției Goring și cele pe care le vom analiza în continuare înainte despre lucrările care au intrat în colecție în urma schimbului cu Ventura, da consultaţi Les archives diplomatiques, J -M Dreyfus, Le catalog Goering O excepție de document needitată în document L'histoire insensee de la plus grande collection d'art jamais volee, prefață de L Fabius, Paris Fig Deplasarea colectorului O comoară de de mile lei descoperiți în Florența, "La Nazione del Popolo", - august , p , digitizare din cotidian conservată în Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, cererea directorului de atunci al Muzeele Naționale ale Franței, Jacques Jaujard, a lucrat la muzeu joi zadarnic Rose Valland, care, martor ochiul a tot ce s-a întâmplat în interiorul muzeului, a colectat cât mai multe informații asupra traficului si circulatiei de opera de artă informaţii care atunci a comunicat Rezistenței, că a la rândul său a încercat să-l intercepteze pe i mijloace pe care au călătorit lucrările redirecţionat către Germania Valland, mai mult, a făcut o treabă minuțioasă de culegere de informaţii când la informații mai detaliate despre toate lucrările adunat la Jeu de Paume Un serviciu- ro care ulterior s-a dovedit a fi foarte util în operațiuni de recuperare la minele de război În paralel și la fel ca Valland, el lucrează Rodolfo Siviero pleacă în Italia, care, datorita informatiilor colectate de savantul francez, apoi treci la Aliați, vara te din a fost însărcinat să investigat pentru a face posibil recuperați "picturile lui Monet La Senna și Argenteuil de Sisley și a În ceea ce privește acest important savant, pe care îl putem defini drept echivalentul francez al lui Rodolfo Siviero, da se referă la cartea recentă C Bouchoux, Rose Valland Rezistenta la muzeu, sl si editia recenta din jurnalele lui Valland însăși: E Polack, P Dagen, Les carnets de Rose Valland Le pillage des collections privees d'œuvres d'art en France în timpul celui de-al doilea război mondial, Lyon Pentru a completa imaginea vă recomandăm consultarea site-ului web: (ianuarie ) în cele din urmă, figura lui Rose Valland a fost adus pentru prima dată pe marele ecran de Susanne Flon în filmul lui John Frankeinhei din , The Train- Wed, bazat pe cartea lui Valland Le front de l'art, publicată pentru prima dată în și recent de Cate Blanchett în filmul lui George Clooney din Monuments Men Fig Povestea picturilor franceze, "La Națiunea Poporului", august , p , digitizarea din con- servit la Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, desen de Renoir" Acestea au fost trei dintre tablourile din schimbul Goring-Ventura: o coincidenta complicată, nu foarte cunoscută în zilele noastre, dar despre care s-au scris atât de multe în presă zilnic al timpului Prin urmare, este deosebit de interesant să reconstruim cele principale etape și implicații complicate, nu numai prin abundenta documentație arhivistică produse pe această temă , dar mai ales prin numeroasele articole care, între vara anului și iarna anului , au fost publicate în principalele ziare naţionale, precum "Corriere della Sera" și "La Nazione del Popolo" la august , la cererea Oficiului de Recuperare Artă, sub comanda căruia se afla Siviero și a Subcomitetului Aliat pentru Arte din Italia, Comandamentul Companiei a carabinierilor din Florența a dispus arestarea antichitarului florentin Eugenio Ven- tura, care trebuia să facă cunoscută ascunzătoarea, mănăstirea San Marco, a unui nucleu de lucrări deținute de acesta, dar care erau cercetate pentru a le stabili proveniența după aceea la diferite interogații din Ventura și alte personaje implicate, evenimentele au fost reconstituite îl aduseseră pe anticar să-şi însuşească, prin schimb cu mareşalul Goring, nouă lucrări ale autorilor francezi, jefuite de agenți germani în galerii de artă deținute de Israel, în schimb de opere de artă italiene Ventura declară că am primit o primă vizită de la Hofer, directorul galeriilor de artă de către mareșalul Goring, în toamna anului Oferta pe care a primit-o a fost de a schimba a operelor pe care le deține, printre cele mai prețioase din colecția sa, cu "impresioniştii franceză" din care efectiv lipsea Anticarul a continuat să afirme că "în Septembrie sau octombrie a ajuns brusc la vila sa din Marignolle, însoțit de prof Hofer, mareşalul Goring, cerând să viziteze colecţia" Ventu- ra i-a cerut lui Goring să obțină autorizația de a exporta lucrările în afara teritoriului Italiană mareşalul a răspuns că este deja de acord cu guvernul italian şi tocmai cu Mussolini Goring a plecat purtând cu el lucrările italiene din colecția Ventura, fără a le emite nicio chitanță Ventura, pe de altă parte, "nu a considerat că este util sau necesar, informează Supraintendența Artelor Frumoase din Florența" Goring, întors în Ger- manie, nu a mai auzit de Ventura Acestea doar "pe la mijlocul lui ianuarie Arhiva Siviero, scrisori de la Oficiul de Recuperare a Artei către Ministrul Educației Publice și pentru con- Știință către colonelul Ward Perkins - Subcomitetul pentru arte de la Comisia Aliată de Control e către comandantul biroului "i" al Statului Major al Armatei Italiene, plicul , dosar , dosar , - Din consultarea documentelor de arhivă, în special a Arhivei Siviero, păstrată în ceea ce a fost studioul său din via degli Astalli din Roma, a fost posibil să reconstruim povestea după cum urmează Informatia culese aici au fost confirmate prin copii ale documentelor pe care urmează să le cităm, păstrate în arhivă al Fundației Centrului de Studii de Artă Liciană și Carlo Ludovico Ragghianti din Lucca și la Arhiva Centrală de Stat la Roma, precum și din documentația extinsă conservată în Arhiva Afacerilor Externe Franceze din Paris Arhiva Siviero, Raportul judiciar al Legiunii Teritoriale a Carabinierilor Regali din Florența, Compagnia din Florența, (echipă de anchetă), nr din raport, transcris la septembrie , plicul , dosar , copie ibid idem Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, de fapt avea o telegramă de către Hofer care l-a invitat să călătorie în capitala Germaniei sca" Aici vizitez Ventura galeriile mareşalului şi ales ca compensare pentru lucrări vândute de el nouă câte dri impresionisti francezi da a trimis mai întâi retipăririle ducții fotografice pentru a le realiza evalua cine este responsabil za, apoi i-au livrat personal de către Hofer Ventura, de fapt, pe decembrie- bre primise deja fotografii ale lucrărilor și, spre sfarsitul aceluiasi an, el poate continua apoi să le facă evaluat de Roberto Longhi, după cum afirmă acesta din urmă rar Negocierile dintre Goring iar Ventura a continuat până la martie , data în care târgul şi schimbul de lucrările au fost finalizate Anticarul, pe de altă parte, a mărturisit că a fost conștient de faptul că unii dintre lucrările primite de el "aparțineau colecției israelitului Rosenberg, fiind această precizare, oferită de prof Hofer la momentul livrării picturilor" și ca pro- al schimbului regulat Ventura a expus scrisoarea semnată de Hofer, datată Berlin, martie Pe lângă faptul că a declarat că cele găsite în San Marco erau doar o parte a colecției idem Arhiva Siviero, Raportul judiciar al Legiunii Teritoriale a Carabinierilor Regali din Florența, Compagnia din Florența, (echipă de anchetă), nr din raport, transcris la septembrie , plicul , dosar , copie Scrisoare de la Hofer către Ventura care însoțește fotografiile celor nouă lucrări impresioniste limba franceza Vezi Arhivele Naționale din Washington, Records Concerning the Central Collecting Points ("Ardelia Hall Colecție"): Munchen, Punct central de colectare, - (ian- ianuarie ) Arhivele Naționale din Washington, Records Concerning the Central Collecting Points ("Colecția Ardelia Hall"): Munchen, Punct Central de Colectare, - , Schimb de Artă Cu Eugenio Ventura (italia), copie a contractului, Hofer, semnând încheierea negocierilor dintre Goring și Ventura la martie (noiembrie ) Arhiva Siviero, Raportul Judiciar cit Fig Copie a contractului, semnată de Hofer, care semnează încheierea ținerea negocierilor dintre Goring și Ventura martie , Records Referitor la Punctele Centrale de Colectare ("Colectia Sala Ardelia"): Munchen, Punct Central de Colectare, - , Schimb de Artă cu Eu- geniu Ventura (italia), (noiembrie ) Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, deținut de el, din care restul este se afla pe vremuri în depozitele expeditorului Ciolli în Piazza Goldoni, a admis și Ventura decât să fi tratat în trecutul recent alte vânzări de lucrări destinate Germaniei iar printre acestea, un tablou atribuit lui Rubens, cumpărat de prințul de Hesse în numele lui Hitler" în urma declaraţiilor lui Ventura, s-a decis să se declare starea de oprit pe august Giovanni Poggi, atunci imprimantă la Galeriile pentru provinciile de Florența, Arezzo și Pistoia, susținea că are văzut într-o cameră a cazărmii de la Cara- binieri din Borgo Ognissanti picturile contin depozitate în cinci cufere aparținând lui Ventura El nu a putut oferi informații despre cele nouă di- pinti francez, dar a putut să "declare că cele două sculpturi, cele două povești ale Sec XIII°, portretul unui bărbat de Rosso fioren- vat, portretul unui tânăr atribuit lui G Maria Crespi [i-au aparținut] de ceva vreme lui Eu și prof Ventura i-am văzut de mai multe ori în anii petrecuţi în casa lui de Marignolle portretul lui Rosso era important temporar la Biroul Regal de export al Florenței din iulie " a fost chemat, de fapt, inspectorul Poggi de către Echipa de anchetă "să clarifice comportamentul asumat de Ventura, în împotriva Supraintendenței, cu ocazia ibid Arhiva Siviero, transcrierea declarațiilor făcute la august de Giovanni Poggi, plicul , dosar , copie Fig Scandalul Goering-Ventura, "L'Epoca", august , p , digitizare din ziar conservată în Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, ne a schimbării lucrărilor efectuate cu mareşalul lo Goering" El declară că a ajuns la cunoaşterea prezenţei lucrărilor la Florenţa numai în momentul descoperirii lor în San Marco de fapt "declaraţia de import temporar a fost primit de Dr Cia- ranfi, responsabil de această sarcină și care, din motive Încă nu am reușit să constat, nu voi comunica Superintendentului său, vești despre așa ceva importanță, în timp ce știe, în rațiunea însăși a calității sale, importanța ocazională a lucrări au ajuns în Italia" Poggi adaugă că, în prilejul expoziţiei de artă franceză organizată situat în Palazzo Pitti, Superintendența a favorizat Autoritățile franceze au trimis cel mai mare număr doar de lucrări în Florența și cu acea ocazie Ven- tura a expus unele dintre picturile sale, dar nu și cele nouă impresioniștii au făcut schimb cu Goring, "deși superintendentul și-a exprimat regretul rico pentru că nu a putut strânge un nu- mare număr de lucrări datorate tocmai pen- într-unul din acei autori ai lui Ventura" Subliniază-i contradicția cu ce afirmat cu puțin timp înainte, Poggi a încheiat declarând rando că eram parțial conștient de Lucrări italiene atribuite de Ventura lui Goring ma că "nu au fost cereri de export prezentat la Supraintendența Florenței" Declarații similare au fost făcute de director al Superintendenței Galeriilor și Operelor de Artă pentru Provinciile Florența, Arezzo și Pistoia, Ugo Procacci Din cuvintele acestuia din urmă a reieșit un alt detaliu: se dovedește că și Roberto Longhi jucase un rol în aventură Supus unui interogatoriu regulat, Longhi a recunoscut că, spre sfârșitul anului , Ventura, vă rog să examinați câteva reproduceri fotografice ale impresioniștilor franceze și tocmai cele care i-au fost arătate de subofițerii anchetatori, întrebându-l dacă ar fi făcut o înțelegere interesantă schimbându-le cu lucrări italiene Arhiva Siviero, Raportul Judiciar cit ibid ibid idem Fig Vicisitudinile picturilor franceze, "Noul vo Corriere", septembrie , p , digitizat sation din ziarul conservat la Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, nici a artei antice; Longhi con- cu condiția ca acestea să fie lucrări de importanţă artistică considerabilă, de de care țara noastră îi lipsește foarte mult merge Dupa cateva luni Ventura lo invitație la vila lui din Marignolle unde îi arăt picturile franceze ale care, cu luni înainte de a fi examinat reproduceri fotografice [ ] Longhi afirmă, în clar contra- dicţie cu ceea ce a fost declarat de Ventura", care la sfârșitul anului reproduceri fotografice ale Lucrările franceze erau deja în poziție sexul lui Ventura, iar în vila de Marignolle încă se odihnea acolo Lucrări italiene selectate pentru bio" Când a fost întrebat despre origine za de opere de artă antice italiene găsit, Longhi a răspuns că în partea "a venit din colecție Geniner cumpărat de la Ventura; în cu ocazia acestei achiziții, Lon- ghee, comandat chiar de Ventura și anticarul Bruscoli Riccardo, asigurase, cu colaborarea țiunea prof Rossi, director al Galeriile din Florența, la divizie in loturi din colectie" Robert- cu Longhi a fost în contact multă vreme O oală Dar de fapt avea o legătură privilegiată cu ministrul Coopers și a fost în strânsă legătură cu ibid ibid Fig Lista operelor de artă schimbate între com Ventura și Goering, "Națiunea del Popolo", august , p , digitizat ție din ziarul conservat la Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, Alessandro Contini Bo- nacossi, prin care ai fost în relații chiar şi cu anticariatul Ventura Despre ac- parte a colecției Geniner, pe de altă parte, au apărut diverse suspiciuni tu, în special "că vânzarea fusese făcută Tuated în condiții de toate răuvoitoare și dăunătoare a statului, la care se aflau momentan de- dorea bunurile supuşilor tu, considerat al statelor duşmani, printre care se aflau să-l amintim pe prof Philip Geniner, în statutul său de cetățean american" Fiind, deci, mo- moștenirea tuturor bunurilor Geninerului admis la San Salvi și declarat statutul de război între Italia și Statele Unite pe ianuarie , contabilul Porzio, afiliat firmei Bosi, avocat al profesorului Geniner, acesta a fost acuzat de depunerea unei plângeri de reținere a averilor aparținând cetățeanului american Vuillerme Maria, văduva defunctului Geniner, și suc- ulterior a fost numit sechestrator al bunurilor prin decretul prefectului de Florența din data de martie După o evaluare a valorii bunurilor care au aparținut Geninerului din parte a Supraintendenței, la decembrie , Oficiul de Finanțe l-a autorizat pe Porzio procedează la vânzarea acestor active preţul care s-ar obţine din acesta nu putea fi mai mic decât L Scarlini, Siviero împotriva lui Hitler Bătălia pentru artă, Milano , p Pentru a afla mai multe despre subiect, interesantă este mărturia lui Federico Zeri (F Zeri, mărturisesc că m-am înșelat Amintiri autobiografice, cu colaborare cu P Mauries, Milano , pp - , - ) El spune, din punctul lui de vedere personal În sfârșit, povestea lui Longhi, personalitatea sa controversată, relația cu Bottai și cu Contini El sugerează de asemenea, dar numai pe scurt, lui Rodolfo Siviero: "celebrul "ministru" responsabil după războiul de recuperare a opere de artă furate de naziști și pentru a-i urmări pe falsificatori și garduri, arată-mi un dosar amplu privind activitatea lui Contini, dar asupra acestui punct nu pot spune nimic, nefiind în stare să-l consult" (ivi, p ) Del Senatorul Alessandro Contini Bonacossi scrie că are "memoria unui om excepțional de la care am învățat o serie de lucruri, în primul rând capacitatea extraordinară a italienilor de a fi corupti" (ivi, p ) se referă şi la cartea foarte importantă a lui E de' Giorgi, L'eredita Contini Bonacossi Rigoarea ambiguă a adevărat, Milano Arhiva Siviero, Raportul Judiciar cit Fig Copie după lista anexată la scrisoarea din august trimisă de la președintele Comisiei Recuperare Artistică la M Chargue- raud, director Tehnici de acorduri al Ministerului Afacerilor Externe, con- păstrată în Arhiva Afacerilor Externe Franceze Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, peste un milion de lire (valoare atribuită de Supraintendență) "Prin act din decembrie , întocmit de notarul Raffaele De Lucia al studioului Bosi, a fost atribuit lui Ventura, consistenta bunurilor mobile ale Geninerului pentru suma totala de [ ] Ventura, care a împărțit ulterior obiectele achiziționate în loturi, revând două dintre ele anticarului Bruscoli Riccardo [ ] reținând pentru sine un singur lot compus, în principal za, a tablourilor" Prin urmare, se părea că vânzarea a avut loc în mod regulat conform legii, dar suplimentar investigațiile au scos la iveală că nu a fost cazul: interogat, Porzio "a recunoscut că ofertele grozave mult mai mare decât cel corespunzător preţului de vânzare practicat la Ventura, au fost au fost trimise în mod regulat în scris de către alți concurenți [ ] necesare pentru a justifica curs inadmisibil susținut în acest sens, a declarat că a fost determinat să continue ca mai sus din presiunile lui Ventura, care protestează continuu cunoştinţa lui Senatorul Morelli și cu Mussolini, afirmând că ar face în orice fel și cu orice asi jumatate, a obtinut de la ei castigatorul licitatiei in conditiile pe care si le dorea si cand dorit" Ventura a fost din nou chestionat și confirm că cei găsiti în mănăstirea de San Marco au fost singurele lucrări rămase în posesia sa de la cumpărarea colecției Geniner Cele mai grave recunoașteri, însă, făcute la al doilea interogatoriu, au fost relative la continuitatea relațiilor sale cu reprezentanții Mareșalului Goring și, în primul rând, cunoscutul Hofer, care de câțiva ani frecventa, chiar dacă din motive artistice, casa lui Ventura După schimbarea cadrelor, care a avut loc în , nu au existat soluții de continuitate în relaţiile dintre Ventura şi emisarii lui Goring; a menţinut relaţii cu ei până când cu câteva luni înainte de urgență și nu a exclus ca aceste relații să fi continuat până când în mai sau iunie Ventura a exclus ca cu ocazia unor astfel de contacte el a vândut sau în orice caz a negociat vânzarea de opere de artă, limitându-se la a declara că vizitele emisarilor lui Goering aveau tendința de a-l determina să le vândă lucrări false parte a colecției sale fără nicio distincție între picturi și sculpturi, abordând cererile lor pentru opere de artă de o valoare considerabilă mai mult, Ventura a fost acuzat că a avut de-a face nu numai cu Goring, ci și cu statul germană, din moment ce "pictura de Van Gogh, acum în posesia lui Ventura, [ ] la vremea lui schimbarea a fost preluată de la Galeria Națională de Artă Germană din Dresda de către Goring, în ibid ibid ibid faptul că Ventura întreținea relații cu emisarii lui Goring și confirmat de informațiile găsite dispute cu privire la lucrările care au intrat în colecția sa, datorită, de fapt, schimburilor care au avut loc cu el Ventura sau cu alți anticariari florentini, cărora ai noștri le-au acționat ca intermediar în relațiile cu mareșalul Reichului emisarii lui Contrar celor scrise în raportul Carabinieri, se pare că rapoartele menționate mai sus sunt început în , conform informațiilor raportate în Les archives diplomatiques, Dreyfus cit , p , despre una dintre lucrările din Ventura, Portretul unui bărbat de Sandro Botticelli, care ar fi fost achizitionat de Goring la decembrie Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, calitatea sa de Superintendent General numărul de muzee și galerii de artă a Reichului" Pentru a agrava situația de Ventura era un alt detaliu: declarația Națiunilor Unite semnat la ianuarie , sesizat si prin radio către toate țările, inclusiv cele ocupate suferit de trupele germanice, cu ordonanțe din noiembrie , noiembrie , aprilie iar iunie , nu a plecat îndoieli cu privire la modul de ajustare a celor care, cu bună-credinţă sau în cu rea-credință, intraseră în stăpânire, din orice motiv, din încasările din jafurile efectuate de germani în Franţa pe scurt, oricine s-a găsit vato in aceasta situatie ar avea trebuia să raporteze faptul la torita imediat ventura, în schimb, la sfatul lui avocat, a decis să aștepte să plătească să reglementeze posesia tablourilor limba franceza Odată ce aceste detalii au apărut, a fost oprit pe august Vestea s-a răspândit rapid minte cu mare rezonanţă în presa cotidiană După sechestrarea lucrărilor deținute de Ventura, cele nouă tablouri ale pictorilor francezi au fost preluați de autoritățile ministeriale, duși la Roma și păstrați la Villa Borghese pentru a fi apoi arătată dreptului public din capitală , în ciuda opiniilor contrare ale majorității care le dorea expuse la Florența și autoritățile franceze, în acord cu pro- ibid Goering colectorul O comoară de de milioane de euro descoperită la Florența, "La Nazione del Popolo", - august , p ; detaliile descoperirii celebrelor picturi franceze, "La Nazione del Popolo", august ; cel- lista operelor de artă schimbate între com Ventura şi Goering, "Naţiunea poporului", august , p ; Povestea confiscării picturilor franceze din secolul al XIX-lea, "il Nuovo Corriere", august ; Povestea lui Picturi franceze, "La Nazione del Popolo", august , p ; "Impresioniştii" francezi au descoperit la Florenţa, "Națiunea poporului", august , p ; Scandalul Goering-Ventura, "L'Epoca", august , p ; Povestea cadrelor franceze, "il Nuovo Corriere", august ; Vicisitudinile picturilor franceze, "il Nuovo Curier", septembrie , p de tablouri au fost expuse cu ocazia expoziției Tableaux francais en italie Peintres italiens en France da a avut loc la Palazzo Venezia din Roma între iunie și august Impresioniştii merg la Roma Nu văd nevoia, spune profesorul Giovanni Poggi, "Națiunea oamenilor Fig Degas, Femeie care se pieptănează, fotografie publicată în "Impresioniştii" francezi au descoperit la Florenţa "La Nazione del Popolo", august , p , digitizarea ziarului conservată în Casa Muzeu Rodolfo Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, proprietarii lucrărilor, care ar fi preferat nu tocmai au fost expuși ste de fapt, au fost înseşi autorităţile franceze încetează să solicite ca au fost aduse lucrări la Roma, în arest de Ranuccio Bianchi Bandinelli, ce sa întâmplat încărcare pentru a coordona operațiuni de returnare- nici statul francez, la cererea acestuia Bandinelli , prezentat la documentatie care ar garanta Originea franceză a nouă lucrări confiscate în Ventura, conditio sine aici restituirea către Franța nu s-ar fi putut produce Deși proprietarii picturilor în cauză nu erau toți de naționalitate franceză, ceses (de exemplu, Kann și Lindon), guvernul francez s-a angajat să le returneze familiilor lor de origine, în conformitate cu Convenția Națiunilor Unite privind returnarea opere de artă furate, ale căror prevederi au fost expuse explicit cu privire la afacerea in cauza din nota nr A MFAA din decembrie al Com- Misiunea aliată La fel ca Franța, și Italia a aderat la Convenție prin intermediul declaraţie a Cabinetului de Miniştri din noiembrie de altfel, din vremea pe care proprietarii legitimi ai tablourilor, moștenitorii acestora sau reprezentanții acestora le-au depus regulat lo", septembrie , p ; Dreptatea în papuci (Mai multe despre afacerea Goering-Ventura), "L'Epoca", septembrie , p Arhiva Ministerului Afacerilor Externe francez, fasc , , Italia Expoziție la Roma tablouri impresionante sionnistes Ventura - , doc și urm ivi, Base Spoliations, Carton , Cote P italie, recherche d'œuvres d'art d'origine francaise, - , fasc "italie - Affaire Ventura Corespondenta" - , scrisoare de la Ranuccio Bianchi Bandinelli, director general Neral Antiquities and Fine Arts către M Jacques Heurgon, septembrie Arhiva Centrală de Stat, scrisoare a ministrului Bianchi Bandinelli către directorul Subcomisiei Aliat pentru Monumente și Arte Plastice și Arhive: "unde opere de artă au fost împrăștiate sau îndepărtate dintr-un regiune ocupată, este latitudinea Guvernului acestei regiuni să facă o revendicare, nu Guvernului regiunii din care proprietarii au cetăţenie Prin urmare, în ceea ce privește picturile deținute de Kann și Linden, a găsit în grupul impresioniștilor francezi, chiar dacă proprietarii sunt englezi, dreptul și responsabilitatea reclamantului mo aparține guvernului francez" (AA BB AA, Div iii, - , plicul , , Clasificarea Florența, expoziții și recuperări: Florența, picturi franceze recuperate de la anticariatul Eugenio Ventura, ianuarie ) Fig Vincent van Gogh, Peisaj la Saint-Remy, fotografie publicată în "Impresioniştii" francezi au descoperit la Florenţa "La Nazione del Popolo", august , p , digitizarea ziarului păstrat la Mu- CEO al Casa Rodolfo Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, sesizări de furt și, o dată a descoperit lucrările în Italia, cerere explicită de returnare îndrumare către Comisie Recovery Artistique, la cerere de returnare Statul francez nu putea decât să fie acceptat După lungul pro- proceduri de rambursare lucrările, de asemenea expoziţia a Palazzo Venezia închise ușile încercați și cele nouă picturi secvențiale straturile din Ventura trebuiau fi dus la Ambasada a Franței pentru repatriere The august , în trans- to, pastelul lui Degas a avut de suferit un accident: structura a cadrului nu a susținut greutatea tabloului și a tro de protecție, care, căzând, s-a rupt Dau foaia foarte fragilă pe care artistul o executase desen tăietura a parcurs foaie în diagonală de sus de la stânga la dreapta jos mai târziu, domnul Paul Rosenberg, proprietarul lucrării, lucrării, a depus o cerere de despăgubire zo la Statul italian care o respinge După accidentul de la Degas, după ce a primit autorizația oficială de retur , s-a împachetat lucrările și gata, acestea, pentru a fi trimise în Franța, mai erau unele dificultăți tehnice nisa, datorita fragilitatii tablourilor Prima opțiune de transport a fost renunțată Arhiva Ministerului Afacerilor Externe francez, fasc , Tableaux decouverts in Florence chez Ventura, doc din octombrie din acesta, plicul , doc , august Aceeași arhivă păstrează dosarul în același plic Raport Ambassade de France la Roma sur accident du pastel de Degas către M Paul Rosenberg - , scrisoare a președintelui guvernului provizoriu al Republicii Franceze, Ministerul Afacerilor Externe, Chargueraud, ministrului Educației Naționale, septembrie , plicul , dosar Italia Expozitia a Roma tableaux impressionnistes ascuns de Ventura - Fig Lista lucrărilor schimbate între Goring și Ventura, subsemnată publicată la noiembrie de Giorgio Castelfranco, Records Concerning Punctele Centrale de Colectare ("Colecția Sala Ardelia"): Munchen, Central Punct de colectare tral, - , Schimb de artă cu Eugenio Ventura (italia), https: www fold com imagine Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, lucrările din Franța prin- curier, s-a decis să facă le calatorie cu avionul The noiembrie au sosit în sfârșit în Franța și, așteaptă să fie returnat- tu către proprietarii de drept, au fost păstrate la sediul Comisiei Artiști de recuperare- que Lucrările italiene vândute tu de la Ventura la Goring, În schimb, au fost identificați cate la Colectare Point of Monaco din delegatie italiana pentru recuperarea lucrărilor de artă, joc pe rând ta a Germaniei pe septembrie Alla a participat delegația tu Giorgio Castelfranco, care, ca la toate bunurile găsit, stilou precis liste si detaliate tu aduci Datorită muncii lui Castelfranco și restul Delegației, a fost posibilă identificarea lucrărilor găsite și, con- comparându-le cu ceea ce a rămas în depozitele și muzeele italiene, indicați-le încă de recuperat Odată ce cele nouă picturi ale pictorilor impresioniști au fost returnate guvernului franceză și tocmai în lumina a ceea ce a făcut guvernul italian pentru ca acest lucru să se întâmple, autorităţile au îndemnat cu tărie restituirea operelor de artă încă existente Germania ( aprilie , Direcția Generală pentru Antichități și Arte Plastice la Misiunea Italiei) la Punctul de colectare Monaco) Dar a fost doar datorită acordului De Gasperi-Adenauer din că restituirea a fost acordată și lucrările au fost returnate fizic în Italia în lună din acesta, doc , noiembrie din acesta, doc , decembrie Prima misiune italiană va pleca astăzi în Germania, "La Nazione del Popolo", septembrie , p Arhiva Centrală de Stat, AA BB AA, Div iii, - : plic , , Clasificare Florența, Expoziții și Recuperare: Florența, picturi franceze recuperate de la anticariatul Eugenio Ventura Fig Întoarcerea în Italia a lucrărilor exportate ilegal de Goering, "il Giornale d'Italia", iunie , digitizare din ziarul păstrat expus la Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, din iunie În timp ce Delegația Italiei a lucrat pentru a se asigura că Dacă acest lucru s-a întâmplat, moștenitorii Ventura au intentat un proces către statul italian Procesul a durat multă vreme și numai la februarie , procurorul general al statului Știu că Tribunalul de la Roma decretă concluzia Moștenitorii lui Ventura au intentat un proces împotriva lui Ministerul Educației Publice pentru detenție nelegitimă țiunea picturilor care fuseseră deținute de Ventura, care cedase în fața lui Goring și pe care guvernul german o făcuse întors în Italia Solicitarea a fost respinsă deoarece, potrivit articolele și din legea din ianuarie nr , pentru "lucrările re de interes artistic care în perioada de la ianuarie la mai au fost transferate în proprietate și ORICE SiASi TITLUL la Statul Germanic, LA PERSONALITATE POLITICI ALE REGIMULUI NAZI sau către supușii germani se ocupă de NICIO ACȚIUNE PERMISĂ PENTRU RE- DiCA sau pentru a obtine ORICE INDEMNITATE de la parte a persoanelor fizice care au efectuat, ORICE TITLUL transferul lucrărilor în sine" Această lege atribuie statului lucrările recuperate, oricare ar fi fost apartenenţa ei iniţială în cele din urmă, lucrările, odată revenite în Italia, au fost lăsate tuite la orasul Florenta, din care au venit inainte de a fi adus în Germania Din până în au făcut parte din asta depozit numit Recupero Siviero, care era localizat fizic în Palazzo Vecchio Apoi, dar numai între și , el născuți în locațiile lor actuale: Galeria Uffizi și Muzeul Palazzo Davanzati Cunoscător și, în acest moment, pentru a deschide o paranteză o poveste secundară a Afacerii Ventura, dar nu mai puțin re importanta: daca pentru Siviero Afacerea Ventura reprezinta un "succes" în echilibrul carierei cuiva și în opera- al biroului său de recuperare, pentru Carlo Ludovico Ragghianti Arhiva Siviero, Procurorul General al Statului, Tribunalul de la Roma, copia actului de încheiere a Cauza Ventura, februarie , plicul , dosar Fig Scandalul Ventura și tovarășii, "Națiunea poporului", Ianuarie , adnotat manual "Național", digitizat de la co- Tidian conservat în Muzeul Casa Siviero Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, riscul de a fi un mare eșec, care i-ar putea păta reputația și i-ar putea întuneca calitățile lita, precum si un mare savant, si un om activ in eliberarea si reconstruirea lui tara noastra toate acestea au avut loc între vara lui și primăvara lui În iunie a fost publicată A publicat articolul Antichități și colaboraționism în "La Nazione del Popolo" s-a purtat în ea lumina rețeaua de relații pe care o avea celălalt mare anticariat florentin, Contini Bonacossi împletit cu Goring și emisarii săi, astfel încât să se bucure de protecția Gestapo-ului și SS Și conform autorului articolului, Ragghianti a fost cel care l-a acoperit și l-a protejat Câteva zile mai târziu a izbucnit cazul Ventura Dar numai în a doua jumătate a lunii septembrie Prima scrisoare a lui Ragghianti trimisă lui Leonida Repaci, directorul ziarului, datează din "L'Epoca", pentru a infirma acuzaţiile că ar fi încercat să oprească ancheta în scandalul Ventura adresată lui într-un alt articol, publicat la septembrie, Justiția în papuci (Ancora asupra afacerii Goering-Ventura) Trebuie avut în vedere că Ragghianti, în virtutea rolului său principal desfăşurat în Rezistenţă în calitate de comandant al Comitetului de Eliberare Toscan şi al participarea sa activă la nașterea Partidului de Acțiune, el a fost chemat să acopere în guvern Parri rolul de subsecretar al Ministerului Educaţiei, cu responsabilitate pentru Arte plastice și divertisment Menționat de Ragghianti în scrisoarea către Repaci, declară Siviero că a avut ancheta în afacerea Ventura condusă de carabinieri, care au pus atunci întrebări gato Ventura însuși și alți martori, dar să nu fie în niciun fel responsabil pentru asta că au scris ziarele (în Justiția în papuci citim că Ragghianti a plecat la Florența în mare secret să-l întâlnesc pe Vannini Parenti și prin el să se apropie de Ventura); Hohotitor Îl acuz pe Siviero de rea-credință De aici și ciocnirea deschisă dintre cei doi, care duce la o anchetă parțială plângere, care s-a încheiat, după cum vom vedea, cu suspendarea temporară a lui Siviero din funcție al șefului biroului de recuperare Ancheta parlamentară a fost cerută de însuși Ragghianti pentru a verifica veridicitatea i s-au mutat scuze, cu condiția ca, odată încheiate, să se tragă toate consecințele a anchetei în sine, inclusiv a celor care se presupune că i-ar afecta pe cei responsabili de acuzații Aceasta a fost încredințat ministrului Manlio Brosio, vicepreședinte al Partidului Liberal și vicepreședinte al Consiliul de Miniștri, care a condus-o cu scrupulozitate, adunând cel mai mare număr De informații Terminat la noiembrie , Brosio a dat o relatare imediată a acesteia într-unul scrisoare către prim-ministrul Ferruccio Parri: Ragghianti a fost scutit de orice acuzație sa si, prin urmare, pe deplin exonerat Cu mare mândrie, președintele Parri comunică știri către ministrul educației publice Vincenzo Arangio-Ruiz pe noiembrie ca răspuns, ministrul a trebuit să admită că acuzațiile lui Siviero au dispărut într-adevăr dincolo de limita tolerabilă și a fost, deci, necesar să-l îndepărteze din funcție Dar ancora Justiția în papuci cit , p Arhiva Centrală de Stat, Arhiva Parri, plicul , dosar , cazul Ventura-Ragghianti, scrisoare de la Ferruc- cio Parri lui Vincenzo Arangio-Ruiz, Roma, noiembrie , copie , scrisoarea lui Vincenzo Arangio-Ruiz către Ferruccio Parri, Roma, noiembrie Din nou în această privință, vezi relatează un alt comunicat de presă emis de Ragghianti din decembrie : "în legătură cu continuarea a articolului Antichitari și opere de artă apărut în ziarul Risorgimento Liberale la decembrie , Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, eșecul de a livra lucrările impresioniste guvernului francez și suspendarea lui Siviero riscau să blocheze acel joc delicat de răzbunare pe care mărșăluia întregul mecanism a restituirilor În ceea ce privește relațiile cu autoritățile militare aliate, de fapt, Siviero Colaborez mereu activ atât cu americanii, cât și, după cum am văzut, cu francezii, câștigând încrederea și stima interlocutorilor săi Prin urmare, a fost, fără îndoială, scrisoarea, neașteptat, datat octombrie de la amiralul Ellery W Stone la Parri , nu numai un di- arată că Siviero a făcut o treabă excelentă în relațiile cu autoritățile aliate, dar mai presus de toate să-l "salvam" din situația proastă în care se afla în acel moment, fiind a fost eliberat din funcția de șef al Biroului de recuperare Pe de altă parte, opinia a continuat să fie interesat de poveste și astfel a fost publicat un alt articol de ziar în final, anticarii atacând opere de artă, apărute la decembrie în "Risorgimento" Liberal" faptul că Ragghianti l-a avut pe Sandrino, nepotul celui cunoscut anticar din Marche, a dat naștere ziaristului "Risorgimento Liberale" să pretindă mare pe care, pe lângă Ventura, Ragghianti a protejat și Contini Ragghianti, de altfel, a venit acuzat în mod deliberat și public că a cerut suprimarea Oficiului de Recuperare peri dupa izbucnirea scandalului Ventura în realitate o solicitase de la Minister al Învăţământului Public deja la august , adică cu patru zile înainte de Carabinieri de Florence a ordonat arestarea anticarului la cererea Biroului Siviero Suprimarea Cererea lui Ragghianti a fost "motivată de lipsa de eficiență a acestuia [Oficiul de Recuperare di Siviero] și amestecul SiM în funcționarea birourilor dependente de acesta Minister" În momentul în care a izbucnit dosarul Ventura însă, în lumina rolului decisiv pe care Siviero și Biroul său l-au avut în efectuarea investigațiilor, ministrul Arangio-Ruiz Nu aprob suprimarea Biroului de Recuperare, hotărând să se procedeze la suspendare di Siviero din funcție abia pe noiembrie , la o săptămână după ce a aflat de la Parri concluziile la care a ajuns comisia condusă de Brosio Dar scurta pildă a lui Guvernul Parri era acum pe cale să se încheie Într-adevăr, la decembrie , Parri a fost obligat să o facă demisionează și chiar și Ragghianti a trebuit să-și abandoneze funcția de sub- gretarian În ciuda acestui fapt, pe măsură ce noul an sa întors, au mai avut loc confruntări verbale dure între ele Subsecretarul pentru Arte Plastice și Divertisment comunică: așa cum sa arătat deja în conferința de presă susținută pe anul trecut, prin hotărâre a ministrului educației publice, de comun acord cu ministrul de război, datată , domnul Rodolfo Siviero a fost scutit din functia de director al Biroului de Recuperare Lucrari d'Arte", Fundaţia Ragghianti, Lucca, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, subsecretar, Calun- nie, - (Siviero) Scrisoarea lui Ragghianti către Enrico Mole (ministrul Educației sub noul Guvernul lui De Gasperi) din ianuarie : el contestă expresia folosită de Siviero în scrisoarea sa publicată în "La Nazione del Popolo" din ianuarie : "Oficiul pentru recuperarea operelor de artă încă condus de mine"; Cârpă- ghianti declară că se află în posesia scrisorii lui Ruiz către Parri din noiembrie în care expeditorul scrie că "în urma rezultatelor anchetei Brosio [ ] permanența sa [a lui Siviero] ca șef al biroului menționat ar putea avea consecințe dăunătoare pentru serviciu" Fundația Ragghianti, Lucca, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, Subsecretariat, Departamentul Calomnii, - (Siviero) textul scrisorii poate fi găsit în Antichitari all'assault de opere de artă, "Risorgimento Liberale", decembrie , p : citează "La Nazione del Popolo" din și septembrie Raportul conferinței de presă susținută de subsecretarul de stat pentru arte plastice și divertisment, Carlo Lu- dovico Ragghianti, din decembrie , Fundația Ragghianti, Lucca, Arhiva Carlo Ludovico Ragghianti, Subsecretariat, Departamentul Calumnii, - (Siviero) Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, el și Siviero, publicate în presa cotidiană, în special în "La Nazione del Popolo" În primăvara anului , însă, Siviero, datorită vântului favorabil care sufla după el inaugurarea noului guvern De Gasperi și cu Enrico Mole la Ministerul Educației, a fost desemnat oficial ca șef al Biroului de recuperare Așa a căzut tăcerea despre toată povestea Tăcere care pare să fi fost dorită de proprii protagoniști cărucior, ca și cum ar fi făcut un fel de damnatio memoriae, el nu a făcut nici cea mai mică mențiune explicită despre Hohotitor Deci, chiar și atunci când a scris despre schimbul Goring-Ventura mult mai târziu în Artă și nazism și în Exodul și întoarcerea operelor de artă italiene îndepărtate în timpul celui de-al doilea din al Doilea Război Mondial, nu și-a numit niciodată "rivalul" La rândul lui, Ragghianti a făcut-o la fel, făcând aluzie la poveste și personaje, fără a-l numi pe Siviero, parcă pentru a sublinia inadecvarea rolului pe care, în ciuda tuturor, s-a trezit jucând Ele nu există documente care atestă obținerea unei diplome academice de către Siviero The prin urmare, faptul că nu sunt istoric de artă calificat și că am avut o experiență în domeniul Dosarul SiM a ridicat multe îndoieli de-a lungul timpului cu privire la "interzicerea" lui absolută Cert este că, în orice caz, Siviero a rămas șeful Biroului de Recuperare, în ciuda numărului de simple încercări care, am văzut, au fost făcute pentru a-l închide, până la moartea lui Și asta dacă, potrivit lui Ragghianti, Siviero, neîndeplinirea cerințelor necesare, probabil că nu a fost omul potrivit pentru a îndeplini această sarcină delicată Într-adevăr, după cum am văzut, afacerea Ventura a interesat foarte mult opinia publică, mai ales florentină, dar tocmai asupra presa cotidiană avea aspectele ei mai puţin edificatoare, cu o "dezbatere rustică" între Carlo Ludovico Ragghianti și Rodolfo Siviero care nu au făcut dreptate celor doi protagoniști O dezbatere care pare alimentată mai mult de antipatie reciprocă decât de voință reală, de ambele părți, să colaboreze pentru atingerea aceluiași scop: restituirea lucrărilor tranzacționate între Goring și Ventura și nu doar acelea O dezbatere care a deturnat discursul spre probleme care nu țin cu adevărat de cea principală care, în schimb, este cazul Ventura ridicase cu adevărat: cum să obțin returnarea acelor lucrări în care, da, naziștii în special mareșalul Goring, exportase ilegal din Italia pentru a le aduce în Germania, dar cu colaborarea și mulțumirea acelor anticari italieni, mai ales minte florentini, care, din negocierile cu naziștii și din schimburile sau cumpărarea și vânzarea de prețioase obiecte de artă, profitaseră de un avantaj profitabil O problemă care trebuia să fie luată domeniu din ce în ce mai mult într-o Italia în care existau legile pentru protecţia patrimoniului cultural (gândiți-vă la legile Bottai din și la reglementările anterioare emise la începutul secolului ), dar F Rovati, Italia : recuperarea operelor de artă furate de germani, "Acme", LViii, , , pp - , în parte Mole, în acord cu De Gasperi și în consultare cu miniștrii de externe, al Justiției mătușa, a Apărării și a Trezoreriei, a înființat Oficiul în acest fel, nefiind dependent de un singur dicaster, pentru a-i decreta dizolvarea ar fi fost necesar acordul tuturor celorlalti Pentru mai multe informații despre evenimentele biografice ale lui Siviero vezi A Sanna, jurnalele lui Rodolfo Siviero, în Proceedings of the Academy of Design Arts - , Florența , pp - , și F Bottari, Rodolfo Siviero Aventurile și recuperările celui mai mare agent secret al artei, Roma Bottari, Rodolfo Siviero cit , pp și următoarele Concret, privim legea din iunie , nr , așa-numita lege Nasi, la decretul regal din iulie , Nu , la legea din iunie , nr , iar la legea din iunie , nr , așa-numita lege Rava-Rosadi Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, unde regimul fascist şi birocraţia sa coruptă le-a permis să fie înșelați (vezi despre subiect site cazul, izbitor, al Discobolo Lancillotti, recuperat de însuşi Siviero în ) Dinamica, astea, asta permis, în anii din jurul celui de-al doilea conflict la nivel mondial, un exod de lucrări din țara noastră Multe sunt, datorită și muncii unor oameni ca Siviero din fericire revin pentru a face parte din moștenirea noastră, dar mulți alții au suferit o soartă cu totul diferită Prin urmare, vrem să încheiem prezentând L'opera da redescoperă, catalog al acelor lucrări care mai există a recupera : un instrument util pentru a aduce la termină munca aceea răbdătoare pe care Siviero și biroul lui Recuperările începuseră aici, ne vom limita să raporteze informațiile referitoare la acele lucrări care același Siviero indicat ca de "origine Ventura", în Lista pe care probabil a redactat-o în , unul odată ce s-a obţinut restituirea lucrărilor italiene Acestea aceleași lucrări pe care Giorgio Castelfranco le enumerase deja în procesul-verbal întocmit de el însuşi cu ocazia lucrării de recensământ, care a avut loc între și la Punctul de colectare din Monaco, ca membru al Delegația Italiei în Germania, condusă de Siviero, care avea sarcina de a se ocupa de restituirile celor lucrări furate sau exportate ilegal din țara noastră În lumina celor raportate cu privire la lucrările de provenienţa Ventura, şi având în vedere faptul că acestea nu sunt decât un mic nucleu în comparaţie cu toate lucrările catalogat ca de recuperat, Lucrarea de recuperat este să fie emblema și demonstrația cât de multă muncă mai este de lucru de făcut pentru a ne reconstrui moștenirea moștenire culturală, în mare parte mutilată în timp de război, Pentru aceasta și alte perspective asupra recuperărilor și a figurii lui Siviero, vezi și Bottari, Rodolfo Siviero a citat Opera de redescoperit Repertoriul patrimoniului artistic italian pierdut în timpul celui de-al Doilea Război Mondial, catalog editat de L Morozzi, R Paris, Roma Arhiva Siviero, Lista operelor de artă confiscate de la anticarul Eugenio Ventura fu Luigi, și depuse provizoriu în depozitul Echipa de Investigații a Carabinierilor din Florența, plicul , dosar Fig Precizări de Ragghianti, "La Nazione del Popolo", ianuarie ianuarie , digitizare din ziarul conservat la Mu- CEO al Casa Silvio Caterina Zaru The Ventura Affair Contexts of Art, si datorita colaborarii, din pacate, a Antichitari italieni, precum Eugenio Ventura și alții tri Lucrați asta, acolo unde a fost posibil să o aduceți de succes, ca în cazul opus al L'opera redescoperit, ne permite să admirăm lucrările returnate tu să faci parte din acea țesătură culturală care le are produse, despre care depun mărturie și unde și drept, din punct de vedere istorico-artistic e documentare, că sunt păstrate și protejate corespunzător Fig Precizări de Siviero, "Nățiunea poporului", februarie , digitizare din ziarul conserva- la Muzeul Casa Siviero C onorată tu Sf id 'LA rt Anul , numărul Contexte artistice Revista Școlii de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic a Universității din Florența Director stiintific Fulvio Cervini Manager de site Anthony Pinelli Director al Școlii de Specializare Guido Tigler secretar de redacție Christian Giometti Bord editorial Giovanni Giura, Maria Aime Villano comitet științific Sonia Chiodo, Giovanna De Lorenzi, Andrea De Marchi, Lorenzo Gnocchi, Dora Liscia, Maria Grazia Messina, Alessandro Nigro, Donatella Pegazzano, Lucilla Sacca, Tiziana Serena, Paul Tucker, Mara Visona Revista este finanțată din resurse din Fondul universitar - , deținute de profesorii membri ai comitet științific, care vizează finanțarea cercetărilor efectuate la Departamentul SAGAS al Universității din Studii la Florenta Consiliul de redacție: Departamentul de Istorie, Arheologie, Geografie, Artă și Divertisment, via Gino Capponi , Florența ( ) Ediție: Fundația Memofonte, Lungarno Guicciardini r, Florența ( ) Fabrizio Bianchi cele două titluri ale Crucii pictate a bisericii San Frediano din Pisa: o carcasă unic în crucile pictate din secolul al XII-lea Federica Volpera Urme ale maeștrilor "greci" la Genova în a doua jumătate a secolului al XIII-lea: două cazuri studiază pentru context Natsuko Kuwabara Frescele de la sfârșitul secolului al XIII-lea din Santa Maria Rossa di Crescenzago: the ultimele zile ale Fecioarei și o scenă de înmormântare neobișnuită în presbiteriu Giulia Scarpone Note pentru Maesta lui Taddeo Gaddi din San Francesco din Castelfiorentino: funcția și locația originală Daniel Lauri restaurarea unui bun cultural ca instrument de redescoperire cazul lui Lorenzo da Viterbo în contextul succesului său critic Spyros Koulouris O scenă mitologică de Bartolomeo di Giovanni Valentina Balzarotti Urme pentru o călătorie a lui Bernardino Orsi din Collecchio Raffaele Niccoli Vallesi Un artist lombard-venețian pentru o pagină de titlu venețiană din ? Francesco Speranza Ignatius Hughford la Pistoia ciclul Vallombrosan pentru San Michele in Pelago a lui Forcole Contexte artistice rezumat CONTRIBUȚII Fulvio Cervini A începe Julia Coco Anecdote ale picturii în Anglia ( - ) Obiective și metode pentru a istoria artei în Anglia Maria Russo Capitala Florenței: mișcarea mobilierului între palatele reședințelor regale din Toscana în primii ani ai Regatului Italiei Francesca Vaselli Giovanni Boldini și picturile murale din Falconiera; o nouă ipoteză despre tehnica executiva Tonino Coi Libero Andreotti și Ugo Ojetti Însemnări în marginile corespondenței, în arhivele de Roma și Pescia Eva Francioli Pentru o nouă contextualizare a abstractionismului clasic niste documente nepublicate Louise Jacob Un caz particular de autoportret: dubla "bufuletă" a artistului Louis Cane pictor Giacomo Biagi - : arta conceptuala intre vizualitate, misticism si analiza - Extremisme si Despărțiri Recenzii Cristina Spada, Laura Zabeo Sărăcia religioasă, bogățiile vizuale Arta în bisericile dominicane din centrul Italiei în secolele al XIII-lea și al XIV-lea de Joanna Cannon Clare Carpenters "Magnifia" lui Agostino Chigi Colecții de antichități și pasiuni în Vila Farnesina, de Costanza Barbieri Benedetta Chiesi D'or et d'Ivoire Paris, Pisa, Florența, Siena - De Xavier Dectot și Marie-Lys Marguerite Lens, Musee du Louvre-Lens, - mai septembrie Gianna Iandelli Panouri și coperți: artiști ilustratori din Italia pentru publicitate și publicare? Emanuele Greco Terrae ‒ Ceramica în cercetarea informală și în cercetarea contemporană, editată de Lorenzo Fiorucci, (Citta di Castello, Galeria Municipală de Artă, Palazzo Vitelli alla Gunboat, august- noiembrie ) Silvia Berti O punte între trecut și viitor, între tradiție și inovație: trei exemple de Muzeele olandeze prezentate la Premiul Luigi Micheletti (Brescia, - mai ) Francesco Speranza Sediu nou și față nouă pentru Galleria Sabauda Valentina Filice Întoarcerea lui Francisc I: Galeria Estense se redeschide publicului Elisa Bonaiuti Bergamo și Pinacoteca sa: noua viață a capodoperelor din Carrara Începeți Cu acest prim și dens dosar, proiectul îndelung prețuit al a jurnal dedicat cercetării istoriei artei întreprinse de tinerii savanți ai Universității din Florența și în special la Școala sa de Specializare în Patrimoniul Istoric-Artistic S-a născut ca un produs al Școlii și, prin urmare, al celui de-al treilea nivel fundamental de pregătire este destinată pregătirii cadrelor de protecție a patrimoniului cultural, dar este deschisă medicilor studenți cercetători, doctoranzi, proaspeți absolvenți sau studenți care au urmat un curs de formare și maturizare în Universitatea Florentină De aceea textul pe care îl citești este primul iar ultimul scris de un lector Spațiul va fi dedicat în întregime exercițiilor de talente tinere și generoase, în timp ce cadrele didactice din sectoarele istorico-artistice ale Catedrei de Istorie, Arheologie, Geografie, Artă și Divertisment, pe care le-a inaugurat și finanțat inițiativa, își rezervă rolul de garanți ai calității cercetării proiectul a găsit a interpret editorial valabil în Fundația Memofonte, căruia îi suntem și recunoscători împărtășindu-și cu sensibilitate liniile directoare Revista aspiră să devină nu atât organul științific al unei școli în sens instituțională, cât o școală în sensul umanist profund al termenului: acela de un loc în care cunoștințele sunt procesate și transmise Întrucât credem că școala florentină a istoria artei, în declina sa universitară, are, într-adevăr, multe lucruri bune de spus are datoria să o spună pentru un fel de misiune - da - instituțională, una din revistele lui devine un produs științific aproape indispensabil și îndrăznesc să spun că este necesar din punct de vedere fiziologic LA cu atât mai mult motiv într-o situație care vede puse zilnic cunoștințele istorice și umaniste în discuție sau chiar atacată (și dimpotrivă operele de artă reduse la simplu banal fenomene media) Lansarea unei reviste chiar acum înseamnă pentru noi nu doar să reiterăm asta istoria artei servește atât vieții sociale cât și progresului civilizației: dar și cât de vie este și în carne și în carne și vei continua să produci o hrană constantă a minții și o îmbogățire regulată - mintea științei Obiectivul este de fapt de a documenta calitatea și varietatea cercetărilor generate de acea cale cunoaște, și deci eficacitatea unui laborator în care acel pluralism de teme și de metode care în acest moment fac ca experiența studiului să fie deosebită și unică - și mai presus de toate de făcut - istoria artei în Florența Dar și să insiste asupra necesității de a citi lucrările live a culturii și societății timpului lor, încercând să-i facă pe oameni să simtă lumea care pulsa în spatele lor fiecare lucrare Acest pluralism va fi măsurat sub forma unui eseu de cercetare sau a unei recenzii Nu există executări silite cronologice sau geografice pe subiectele propuse, care pot variază de la Evul Mediu timpuriu până la contemporaneitate pură și de la Florența la întreaga lume și re- se uită la iconologie, cum ar fi critica de artă, restaurare, cum ar fi utilizarea surselor, colecționarea cum ar fi atribuirea, tehnica, cum ar fi lectura stilistică și, desigur, orice tip de artefact- care se încadrează în orizontul tematic al artelor vizuale Suntem convinși că diversitatea este bogăție și că pluralismul este un instrument inevitabil a progresului cunoaşterii compararea şi dialogul între diferite puncte de vedere pot mai degrabă se consideră principiile călăuzitoare în jurul cărora ar trebui articulate geneza și creșterea a revistei Nu întâmplător insistă pe conceptul de context: adică tot ceea ce îl înconjoară operei de artă, o stabilește și îi dă un sens Este făcut din gânduri și cuvinte ca a altor lucrări, locuri și spații, pentru că nu există o lucrare care să se explice, chiar dacă este întotdeauna din munca care trebuie să înceapă Istoria artei se face, știm bine, când se pune o operă în relație cu cel puțin unul, și când această relație deschide o fereastră către o lume contextul şi deci şi discursul asupra artei: al nostru trebuie să fie clar şi lipsit de placeri, mereu documentate si argumentate Revista noastră ia deschis partea apărarea rigoarei metodei, a cunoașterii materialelor de studiu, a exegezei surselor, a actualizării critice Linia sa politică, pe scurt, și metoda istorică Recenziile constituie astfel momente de reflecție asupra dezbaterii istoriografice din desigur, util pentru semnalarea și discutarea inițiativelor care merită regândite la distanță, precum și trei zgomotul știrilor O revizuire nu înseamnă pentru noi să sărbătorim sau să zdrobim, și nu numai pentru că între aceste extreme există infinite căi de mijloc Mai presus de toate, înseamnă găsirea parametrii unui discurs argumentat critic asupra cărților ca asupra expozițiilor dincolo de judecăți comunicare jurnalistică apodictică și nedovedită, în special digitală Valoare proiecte care sunt rezultatul unei lucrări serioase de cercetare și care propun progrese efective de cunoaștere, deși uneori rămânea în lumină slabă Și respinge controversa (precum și personalități și personalizări) în favoarea raționamentului Dincolo de rolurile convenționale de director, secretar etc , această revistă - ca într-adevăr universitatea - este făcută de noi toți: și este deci produsul modului nostru de înțelegere și de experiență în cercetare și predare Deci, să începem fără tobe, dar cu scopul de a face una buna revista Ceea ce va fi, va depinde mai ales de noi, și de puterea ideilor noastre, de metoda și etica noastră Fulvio Cervini Fabrizio Bianchi cele două titluri ale Crucii pictate a bisericii San Frediano a Pisa: un caz unic în crucile pictate din secolul al XII-lea Scurtă introducere istorico-stilistică Două straturi picturale sunt suprapuse pe Crucea bisericii San Frediano din Pisa (Fig ) În prezent masa pictată, deși de la distanță apare fără neconcordanțe, prezintă câteva personaje şi personaje uneori confuze, mărturie a celor două faze Cele două facies picturale au stiluri destul de asemănătoare: cel mai vechi a fost scos la lumină în timpul restaurărilor efectuate de Supraintendența din Pisa în anii - și o vedem astăzi în Hristos din centru şi în unele fragmente de scene din scânduri Din punct de vedere stilistic, se pare să fie înainte de Crucifix- Știu de Guglielmo del Duomo din Sarzana din , cel mai vechi datat E destul asemănătoare, de fapt, cu unele lucrări regii romani atribuiti al patrulea sfert al secolului al XI-lea: miniaturile Bibliei de Santa Cecilia, masa de Judecata de Apoi a Pinacoteca Vaticanului (fostă în Sf Grigorie Nazianzen), și câteva fresce în ba- silice inferior de San Cle- minte (cum vom vedea, util de asemenea pentru înscrieri), care cu toate acestea sunt, de asemenea, asemănătoare- li la al doilea facies În plus, are alte paralele cu Crucifixul- Știu de San Paolo all'Orto di Pisa, cu Crucifixul de Victo- Muzeul ria și Albert (inv ), precum și cu Maica Domnului din Biserica San- ta Chiara la Pisa, toate pictate pe panoul primei reprize al secolului al XII-lea (primul, aproape Fig Cruce pictată, prima jumătate a secolului al XII-lea Biserica Sf Frediano, Pisa Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , cu siguranta din primul trimestru) Al doilea proiect pictural, însă, a rămas astăzi doar în scenele plăcilor și în cymatium, are corespondențe extrem de apropiate, deja notate începând de la Siren în e de Sandberg Vavala în , cu Crucea pictată a Abației Santa Maria Assunta din Rosano, datat de Boskovits - și cu primul facies al crucii pictat fără cap, nu binecunoscut, al bisericii San Matteo din Pisa Consider că aceasta din urmă este foarte probabilă minte atribuibilă aceluiaşi maestru Există și alte comparații pentru acest al doilea facies, în special cu crucile pictate ale Muzeul Civic din Castiglion Fiorentino, și o colecție privată romană, care, totuși, apar mai târziu, poate lucrează atelier Retrodatarea crucilor pictate pe lemn este o tendință destul de răspândită în ultimii ani de critică Cu toate acestea, până acum douăzeci sau treizeci de ani, Crucea San Frediano (înainte și după restaurarile) a fost datata in general la sfarsitul secolului al XII-lea sau inceputul secolului al XIII-lea A fost un caz special Arslan, care în credea că al doilea facies (înainte de restaurări) era datat în Există multe particularități interesante ale acestei Cruci, în primul rând este cea mai veche de acest tip definit în mod corespunzător ca "pizan", adică cu poveștile vieții lui Hristos pe scânduri, la locul lor a figurilor îndoliate O altă caracteristică este inscripția vizibilă în zona dintre nimbus Hristos și cymatium (Fig ): singurul caz, judecând după cercetările mele, al unui titulus repictat fost în grupul de cruci pictate pe lemn din secolele al XII-lea și al XIII-lea și este subiectul de care mă ocup în acest articol Pentru realizarea acestui articol, îi mulțumesc prof Andrea De Marchi, conducătorul lucrării mele de master în istoria artei medievale pentru Universitatea din Florența, referitor la crucile pictate din San Paolo all'Orto și din San Frediano, punctul de plecare pentru acest studiu asupra titlurilor, și Prof Stefano Zamponi, per multe informații paleografice valoroase și pentru că mi-au permis să inserez câteva fotografii ale miniaturii al Arhivei Capitulare din Pistoia Multe dintre aceste comparații în M Boskovits, A critical and historical Corpus of Florentine Painting, ii: The Origins of Florentin Painting, - , Florența , pp nota , O Siren, Toskanische Maler im XIII Jahrhundert, Berlin , pp - , sp - Apoi, E Sandberg Vavala, Crucea pictată italiană și iconografia patimii, Verona , p : "ne regăsim stăpânul Romano-pisan activ din nou la o distanta discreta de patria, adica la Rosano, langa Pontassieve" această carte, pe bună dreptate, mulți scriitori au considerat cele două lucrări ale aceluiași autor, sau au subliniat comunitatea stilurilor (inclusiv Richard Offner, Edward Garrison, Enzo Carli) Boskovits, Originile cit , p nota , le consider împreună cu Crucifixul din San Paolo all'Orto "poate de aceeaşi mână" (p , , pentru data citată în text) Crucea lui Rosano a fost comparată de mulți istorici de artă cu ultimele două Printre acestea, subliniez Tartuferi, care le-a atribuit pe toate trei aceluiaşi autor: A Tartuferi, Câteva observaţii asupra crucii pictate de Rosano a restaurat, în Evul Mediu: imagine și memorie, actele conferinței (Parma ) editate de AC Quintavalle, Milano , p - Subiectul Crucii dintr-o colecție privată romană a fost reluat ulterior Vezi de exemplu Boskovits, The Origins cit , pp și următoarele; M Burresi, A Caleca, Crucile pictate, Pisa ; A Tartuferi, Câteva observații cit , pp - ; Pictura pe panouri din secolul al XII-lea, ed C Frosinini, A Monciatti, G Wolf, Florența W Arslan, Pe unele cruci pisane, "Rivista d'Arte", XViii, , pp - , sp Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , Primele observații paleografice Cea mai veche inscripție a fost descoperită parțial în , cu câțiva ani înainte de rapoartele menționate mai sus construcții mai invazive din - , în timpul cărora s-au descoperit ultimele detalii Astăzi putem vedea cele două inscripții aproape intacte una deasupra celeilalte, chiar dacă fac parte din inscripție cel mai recent a fost anulat, tocmai pentru că scoate la lumină inscripția de mai jos titlul care se leagă de a doua fa- cies de pictura a fost plasat mai sus deoarece chiar și Hristos a fost pictat cu un chip deschis minte mai alungită titlul de mai jos iar în schimb cel care se referă la Hristos vizibilă astăzi și este cea mai veche (Fig ) Cele două inscripții, deși asemănătoare, nu sunt sunt egali Această caracteristică a documentului ment a două epoci și pictori distincti face foarte interesantă întâlnirea celor doi diferite schițe picturale mai mult, ei sunt foarte util pentru înțelegerea evoluției paleografic in titulii crucifixelor pisane din secolul al XII-lea Ambele sunt executate pe două rânduri, în pătrate pe fond albastru, însă scrisul mai mult vechi dedesubt și alb, în timp ce următorul deasupra și auriu, cu inserție încadrat de o linie roșie Ambele poartă inscripția, cu abrevieri diferite, iesus Nazarenus Rex iudeorum, care este luat din Evanghelia după Ioan Au unele diferențe în forma și forma literelor, ca dovadă a uneia mână diferită și dintr-o perioadă istorică distinctă O diferență care iese în evidență este primul U din iUDEORUM, care în cea mai veche inscripție este un V latin, în timp ce în cea mai recentă și un U uncial În plus, cea mai veche inscripție este regulată, cu litere separate între ele prin spații egale, în timp ce cea a celui de-al doilea pictor păstrează întotdeauna literele bine distanțate, dar puțin mai mari, cu abrevieri și, uneori, le "ridică" sau le "strânge" pentru a se potrivi în spații: notați literele Z și E ale lui NAZARENUS În acest sens, studiul lui Stefano Riccioni este foarte important, plecând de la cercetare cea a paleografilor Gramigni şi Zamponi de pe inscripţiile primelor cruci pictate Epigraful Ioan, , : "Isus Nazarineanul, regele iudeilor" Marcu, Luca și Matei raportează un titlu oarecum diferit: "Acesta este Iisus, regele Iudeilor" (Mt , ), "Împăratul Iudeilor" (Mc , ), "Acesta este regele Iudeilor" (Lc ) S Riccioni, Crucea lui Rosano dincolo de Lazio și Toscana Reflecții "europene" ale reformei gregoriene, în A pictura pe panou cit , pp - , sp punctul de plecare al cercetării sale, spune autorul, sunt cei studii de T Gramigni, S Zamponi, Inscripțiile Crucii lui Rosano, în Crucea pictată a Abației din Rosano Vizibil și invizibil Studiu și restaurare pentru înțelegere, editat de M Ciatti, C Frosinini, R Bellucci, Florența , p - , care a exclus însă de la investigarea crucilor pictate Crucifixul de la San Frediano, în ce nu prezenta texte exegetice de comentat scenele, doar tituli Singurul exemplu dintre crucile pictate, precum și cea a lui Rosano, care conține legendele în scene, și cea a lui Guglielmo în Sarzana (ivi, p ) Fig cele două titluri ale Crucii pictate din San Frediano, primul facies ( - ) și al doilea facies ( - ) Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , de primul facies "și scris cu majusculă de imitație clasică, lipsită de legături și ligaturi, cu o abreviere: iH(ESU)S obtinut cu titlu de tigla" Unii litere pentru interesul lor: "D și O arc de cerc, U și V nu sunt distincte și în forme majuscule; R cu linie oblică curbată Scrisul apare astăzi retușat, vezi S, N și Z, acesta din urmă rescris aproape în întregime" Autorul a mai susținut că epigraful prima facies diferă de cel al Cruce pictată de Rosano "din lipsa de ochiuri ornamentale", dar și pentru că "pare îndepărtat de exemplele pisane datorită dorinței specifice de a recupera capitalul clasic, sul model al scrisului folosit în paginile incipitare ale Bibliilor Atlanticului" Prin urmare, Riccioni a trasat prima epigrafă a Crucifixului din San Frediano după influențe străini de Pisa, mai aproape de cultura romană: pictorul primului facies este cel al lui Rosano, dacă nu au făcut ei înșiși inscripția, poate că au cerut ajutorul unui savant, un amanuensis străin mediului pisan și florentin Cazul Crucii este diferit di Guglielmo din Sarzana, pe care Riccioni o confirmă compatibilă grafic cu producția Manuscris toscan din secolul al XII-lea În acest sens, subliniez că primul proiect pictural al Crucifixul lui San Frediano și mai puțin asemănător stilistic decât al doilea cu Crucifixul lui Rosano: diversitatea este vizibilă în Hristosul central de exemplu, care în schimb în al doilea facies, până acum anulat odată cu restaurările, era aproape identic cu cel al lui Rosano Cu toate acestea, primul are epigrafele mai asemănătoare (Fig , ), chiar dacă titulus are mai puține clipuri ornamentale, așa cum este scris Riccioni, și deci pare mai în vârstă Epigrafele Crucii pictate a lui Rosano au altele detalii intermediare între primul și al doilea facies, cum ar fi, de exemplu, alinierea uneori nu perfect de litere Este greu de crezut că ambii autori ai diferitelor proiecte picturale ale Crucifixului lui San Frediano împreună cu autorul Crucifixului lui Rosano provin toți din mediul roman Este mai ușor de formulat ipoteza unui model textual comun venit de la Roma, sau cu ajutorul unui scrib al culturii epigrafice romane pentru scriere Ele chiar sunt valabile tot pentru cea mai veche epigrafă a acestei Cruci, cuvintele lui Riccioni referitoare la inscripţii Riccioni, La Croce cit , p din acesta, p , nota Interesantă această mențiune a retușării: din fotografiile din reiese că scrierea ieșise aproape complet, dar lipsea prima parte a NAZARENVS, cu doar ARENVS vizibil și, prin urmare, Z-ul la care se referă Riccioni nu era acolo și probabil nici măcar N (care, totuși, se poate referi tot la al doilea N de NAZARENVS); S în nu era complet, lipsind mici fragmente de pe dreapta , p Fig Una dintre epigrafele Crucii pictate a Abației Santa Maria Assunta din Rosano, - (întâlnire de Miklos Boskovits) Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , decât cea a lui Rosano: "De aceea ni se pare că putem concluziona că, dacă scrierile crucii lui Rosano arată contacte incontestabile cu inscripțiile pictae ale Romei și a zonei care o înconjoară conectat, aceasta s-a întâmplat prin modelul grafic comun al capitalului clasic, actualizat și normalizat în scrierile aparatului din Bibliile Atlanticului Acest model a fost aplicat ulterior în inscripţii în cruce cu variante ornamentale ce par să provină din cultură Grafica cassinese de pe vremea lui Desiderio, parțial recuperată și la Roma, uneori cu accesorii interpretări diferite de la crucea lui Rosano, și care ar putea fi apoi îmbinate în panoramă biroul Toscanei" În ceea ce privește a doua inscripție mai sus, cu linii uneori cursive, cărturarul Subliniez alinierea sa incertă și că "este o literă majusculă romanică cu elemente unciale, de formă neregulată, fără ligaturi sau legături; abrevierile sunt redate cu un titlu simplu e cu ondulare înaltă pe litere pentru -us, și OR cu cursă oblică a tăieturii R minuscule, pentru -orum" Ultimele consideraţii se referă la datarea acestuia din urmă: "Notă: U uncial cu prima tijă ondulată care se termină într-o buclă și Z cu două mișcări orizontale ondulate, care sugerează o datare între sfârșitul secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea" Aceste inscripții sunt apoi comparate cu inscripțiile care comentează scenele din crucifixele lui Guglielmo a Sarzana și di Rosano, indicând că între primul și cel din urmă există o diferență referință inițială, adică cele din San Frediano sunt pe masă, care "are o funcție mimetic inerent iconografiei crucii lui Hristos"; deci nu "un text exegetic tivo", care uneori are "caracteristici grafice diferite" Comparații și datare ale titulus-ului primului facies Pentru cel mai vechi titulus presupun o datare în jurul anilor - , chiar dacă ar putea fi datează, datorită caracteristicilor sale, chiar de la sfârșitul secolului al XI-lea: în acest caz, mai puțin probabil, Cred că un post-quem ar putea fi , care este data așezării călugărilor Camaldolese în biserica San Frediano , presupunând că aceşti călugări au noi aparate liturgice și din care ar fi putut face parte primul facies al acestei Cruci pictate ei După cum am menționat mai devreme, multe datări au fost propuse pentru Crucifixul lui San Frediano: personal, sunt aproape perfect de acord cu Miklos Boskovits, care indica anii - pentru primul proiect pictural, repictat ulterior "cu toate probabilitățile încă în prima jumătate a secolului" ; chiar dacă personal, din acesta, pp - (italicele mele) Riccioni mai scrie: "Cu toate acestea, rămâne greu de spus dacă scriitorul a fost "Roman" sau "Toscan", iar această întrebare nu pare, într-adevăr, întrebarea de o importanță critică mai mare" manuscrisele menționate ca fiind similare cu Crucea pictată a lui Rosano (cu puține asemănări cu cea a lui San Frediano) sunt din Florența, Lucca sau Pistoia; cele referitoare la Montecassino sunt din XI și prima jumătate din secolul al XII-lea: exemple la pp - din acesta, p , nota , p , nota Vezi de exemplu A Da Morrona, Pregi di Pisa, Pisa , p Boskovits, Originile cit p nota Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , așa cum am scris, mențin unele îndoieli pentru cea mai veche pictură, care ar putea fi din sfârşitul secolului al XI-lea titulus are multe comparații interesante în Toscana și mai ales în Lazio, în miniaturi tură, în fresce și sculpturi, de la mijlocul secolului al XI-lea, cea mai strictă între sfârșitul al XI-lea și primul sfert al secolului al XII-lea Remarc câteva paralele tipologice, datorită regularității scrisori, cu legendele scenelor de pe scândurile Crucifixului lui Guglielmo din Sarzana și încă mai mult cu legendele Crucifixului lui Rosano, care au litere distanțate uniform, iar V-ul latin pentru literele U (Fig ) Printre lucrările iluminate, găsesc unele asemănări în Biblia Sfintei Cecilia (care în unele bolta are caracteristici intermediare față de cea mai recentă scriere), în Biblia Pantheon şi în cea a lui Todi, şi de asemenea în unele în manuscrisele florentine (Clădirile - Edili ): toate aceste texte sunt databil până la sfârșitul lui Xi sau la început al secolului XII Printre numeroasele inscripţii care poate fi văzut în alte lucrări pictural vremii, scrisul mai mult a Crucifixului din San Fredia- nu, amintește-ți mai presus de toate că legendele frescelor din bazilica inferioară San Clemente (a doua jumătate a secolului al XI-lea, Fig - ), și cea a mesei mariane de Sant'Angelo in Pescheria (prima sfert al secolului al XII-lea, Fig ) infi- ne, destul de asemănător cu inscripția mai veche, deși puțin mai puțin (datorită prezenței altora abrevieri), sunt epigrafele celebrului panel al Judecății de Apoi din Pinacoteca Biblioteca Vaticanului (sfârșitul secolului al XI-lea) Toate aceste comparații epigrafice, romane au și legături destul de stricte din punct de vedere stilistic și, prin urmare, sunt cele mai bune comparații Alte comparații sunt în epigrafele pisane pe piatră Dau două exemple de litere obișnuite si asemanatoare (printre altele): epitaful din mormantul consulului Rodolfo, in lapidarul Muzeului Această scrisoare este prezentă în multe alte răstigniri, de exemplu cele mai vechi din Lucca (cu excepția a celui al lui Berlinghiero din Muzeul Villa Guinigi); dar scrierile sunt diferite, în general mai geometrice Inscripțiile de pe Crucifixul Rosano s-au referit la un probabil pictor roman: "cele șase titluri ale Crucii par să se refere cu mai multă forță, în aspect și în aspectul puternic conservator, la producție picturală în zona romană între secolele XI și XII": Gramigni - Zamponi, Inscripțiile cit , pp - , sp p Literele majuscule ale Epitomei Codicis al Arhivei Capitulare din Pistoia (de acum înainte PT AC), C , chiar de la mijlocul secolului al XI-lea, ele au unele asemănări, dar, uneori, trăsături mai mișcătoare Opera lui Isidor (PT AC, C ), din primul sfert al secolului al XII-lea, are niște majuscule cu caracteristici la jumătatea distanței dintre primul titulus, datorită regularității literelor și a prescurtării cu o țiglă similară cu cea a iHS de pe Crucifix, iar a doua titulus, pentru predispoziția de a le prelungi și de a adăuga abrevieri Fig Frescuri din Bazilica inferioară San Clemente, Mass din San Clemente, a doua jumătate a secolului al XI-lea, Roma Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , a Operei del Duomo din Pisa, datată , sau poate (fiind fragmentară), după Banti, ; epigraful, datat , gravat pe o placă de marmură, astăzi "în oglinda timpanului care are vedere la usa bisericii Santa Maria dei conti Galletti, in locul bisericii antice de San Salvatore în Porta Aurea" Această epigrafă, deși regulată, are mai multe abrevieri, inclusiv unul similar cu cel de mai sus la iHS al titlului nostru Comparații și datarea celui de-al doilea facies titulus titulus mai recent (cel de mai sus) are caracteristici diferite, mai greu de investigat punctul de plecare pentru acest studiu sunt considerațiile lui Riccioni, care, face din nou, a propus o dată pentru această a doua inscripție între sfârșitul secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea, bazat pe două aspecte, U uncial cu prima tijă ondulată e care se termină în buclă, iar pentru Z cu cele două linii orizontale ondulate , care au însă cu pricepere niște comparații mai vechi Personal, l-aș retrodata cu anii anteriori anului , în primul rând pentru similarele menționate mai sus Tuturi stilistice ale Crucifixului anterioare restaurărilor cu multe picturi din al doilea sfert al anului Secolul al XII-lea din Toscana și Lazio și, mai ales, cu Crucifixul lui Rosano, databil conform lui Boskovits la - mai mult, pentru unele asemănări epigrafice, pe care ajung să le enumerez Înainte de a începe să discutăm despre comparații, totuși, o scurtă digresiune, care, după cum vom vedea- mo, nu duce în afara subiectului Sunt puțin nesigur cu privire la atribuirea Crucifixului de O Banti, Monumenta Epigraphica Pisana Saeculi XV Antiquiora, Pisa , pp - , fig , și p , fig Inițial a fost situat lângă Porta Aurea, "prin care cei care veneau de la mare intrau în oraș urcând pe cursul Arno" (p ) A se vedea nota Fig Legendele frescelor din Bazilica inferioară San Clemente (detaliu), a doua jumătate a secolului al XI-lea secol, Roma Fig inscripție pe panou cu Madona cu Pruncul, primul sfert al secolului al XII-lea Biserica Sant'Angelo în Pescheria, Roma Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , Colecție privată romană (de la Sansepolcro) , propusă de Monciatti și Tartuferi (și mai ascuns de către alți istorici de artă), către maestrul lui Rosano, care își arată chipul și alții detalii extrem de asemănătoare și cu al doilea facies al San Frediano, dar cu un mai mult incert și o planeitate generală nu prea convingătoare pentru mine Nu vorbesc de simplificare sau schematizare, așa cum se întâmplă în Crucifixul lui Castiglion Fiorentino, care în opinia mea este mult mai asemănătoare; ductusul pictural al Crucii Romane nu mi se pare atât de plin ca atât a lui Rosano sau a celui de-al doilea facies al lui San Frediano (al cărui Crucifix central este vizibil doar în fotografii anterioare restaurării), a lui San Matteo (fără cap), sau chiar a lui Castiglion Fiorentino De asemenea desenul bocitorilor, deși aproape îl urmează pe cel al lui Rosano, are simplificări care nu mi se par a fi urmărite la o lucrare de o calitate mai mică, ci la un alt artist În plus, acest pictor tinde să întindă mai mult figurile Totuși, numai chipul lui Hristos este identic cu cât mai puține detalii Îmi amintesc, în acest sens, că Roberto Longhi în chiar avea îndoieli puternice cu privire la autenticitatea Crucifixului din colecția romană Garrison, pe de altă parte, un expert investigator al cruci pictate, a îndepărtat cu multe decenii crucifixele lui Rosano și San Frediano de acestea a lui Castiglion Fiorentino și dintr-o colecție privată romană Întâlnirile lui nu mă pot găsi este de acord, dar distantele propuse de el, in schimb, foarte mult: date fiind primele doua respectiv se termina secolul al XII-lea și - , iar acesta din urmă și - Retrodatandu-le pe toate cu sau de ani, Găsesc mai mult sau mai puțin datele potrivite după părerea mea: (Rosano), - (al doilea facies al San Frediano), aproximativ - (Castiglion Fiorentino), aproximativ (colecția privată romană) Acesta din urmă, care îmi este cunoscut doar din fotografii, nu pare restaurat, iar din asta poate derivă planeitatea sa coloristică Cu toate acestea, o consider, deocamdată, probabil o slujbă de elevi ai pictorului din Rosano și San Frediano, pe care le-aș contextualiza între sfârșitul secolului al XII-lea și primul sfert al secolului al XIII-lea Pentru a reveni acum la tema articolului, titlurile, remarc că cristograma fragmentară iC XC al Crucifixului dintr-o colecție privată, deși antică, și folosit în cruci pictate numai din primele decenii ale secolului al XIII-lea, deși a apărut deja în crucifixele altora gen, cum ar fi cele procesionale în metal; foarte diferit deci de titulus repetat de două ori Garrison indică faptul că această cruce pictată, conservată acum la Roma, provine din piața florentină, unde negustorul florentin ar fi spus că provine din Sansepolcro: EB Garrison, Italian Romanesque Pictura pe panouri Un index ilustrat, Florența , p A Monciatti, Crucea pictata redescoperita a abatiei Santa Maria Assunta din Rosano, in Crucea pictata cit , pp - , l-a definit fără jumătăți de măsură "de către Maestrul crucii pictate a lui Rosano", "morfologic analog dar general simplificat", "serios cu cel al lui Rosano" Tartuferi, Câteva observaţii cit , p : "Cred că, în schimb, Monciatti are dreptate când ia în considerare crucea unei colecții private din Roma [ ] a aceeași mână cu Crucifixul lui Rosano" Pentru reproduceri frumoase ale culorilor, vezi Crucea pictată cit , pp - R Longhi, Hotărârea asupra secolului al XIII-lea, "Proporții", ii, , pp - , sp În dar Garrison a indicat că fotografiile cu raze X făcute cu Crucifix au arătat că acesta a fost revopsit în tors și pânză (păstrând liniile generice ale picturii originale): EB Garrison, Studies in the History of Medieval Italian Pictură, IV, Florența , p În opinia mea, aceasta poate explica, dacă nu toate, cel puțin unele incertitudini marcante figurativ, fără a pune sub semnul întrebării autenticitatea picturii Garrison, cit romanic italian, pp , Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , pe Crucifixul San Frediano, iESUS NAZARENUS REX iUDEORUM, cel comun în crucile pictate din secolul al XII-lea (unde sunt prezente) Prin urmare, pentru Crucifixul păstrat la Roma, datorită unor neîndoielnice afinități stilistice, mai ales în față, rămâne valabilă ipoteza unei realizări de către același autor al lui Rosano, care mai mult, nu mai are cymatium cu titulus; cu toate acestea nu este comparabil cu cel din San Frediano e la cea a celorlalte cruci pictate din secolul al XII-lea din punct de vedere al titlurilor, nici măcar la cele structură mai mică și mai asemănătoare, cum ar fi Crucifixele din Muzeul Eparhial din Montalcino (se- jumătate a secolului al XII-lea) și de Alberto Sotio în Catedrala din Spoleto ( ), care prezintă încă poartă inscripția clasică iESUS NAZARENUS (etc) Deci, este un caz izolat în tipologia crucilor pictate din secolul al XII-lea, sau poate fi datată din secolul al XIII-lea Revenind la epigraful celui de-al doilea facies al Crucifixului de la San Frediano, este vorba de a zona tipic toscana Odată cu restaurările menționate mai sus, această inscripție și-a pierdut partea cea mai de jos, pentru a scoate inscripția la lumină de mai jos Scrierea veche, în întregime, este vizibilă în fotografiile vechi ale Soprin-ului Trend Pisa Cel vizibil acum și substanțial intact; Aș dori totuși să subliniez trei detalii acum nu mai este vizibilă: progresia literelor este destul de mișcată, ca în linia de sus, R-ul lui REX este mai mic decât celelalte litere, iar R-ul iUDEOR(UM) avea inițial un final mai lung Am găsit asemănări foarte parțiale cu unele miniaturi, cum ar fi cele conținute în Biblia Montalcino (a doua jumătate a secolului al XII-lea) și în Biblia Calci datată din Pisa , pentru U uncial şi pentru diferenţele de mărime ale literelor Câteva comparații, de asemenea daca nu stringent, se poate face si cu Crucifixe n al Uffizi și al Santa Giulia a Lucca, și cu Crucifixul lui Guglielmo în Sarzana, în acest caz cu inscripția titulus, care are caracteristici intermediare între primul și al doilea facies, și nu cu cel al legendelor a scenelor (mai regulat, mai asemănător cu primul facies) mai mult, în Crucea Spoleto semnat de Alberto Sotio, datat , am găsit R cu abrevierea (cu trăsătura oblică tăiate și punctate), deși multe alte detalii diferă, începând cu literele care sunt mult mai mici Îmi amintesc și acum comparațiile parțiale cu epigrafele Crucifixului di Rosano, mai asemănător cu primul facies și totuși și mai articulat și, prin urmare, intermediar cu al doilea facies; inscripția Crucifixului lui Castiglion Fiorentino, care este diferită, are abrevierea prin R barat: deci diverse paralele, între al doilea și al treilea sfert al secolului al XII-lea, și, cu mai puține asemănări, cu ultimul sfert al secolului al XII-lea Investigarea acestei teme, cu ajutorul inițial al paleografului Stefano Zamponi, I totul pentru a face noi considerații și a găsi comparații utile pentru retrodatarea acestui titulus la - , cel pe care îl propun pentru al doilea facies al Crucifixului de la San Frediano Observ diferențe extreme în schimb cu semnătura lui Guglielmo, plină de litere (chiar și litere incluse) și abrevieri din cauza spațiului limitat Această Cruce pictată și mereu comparată cu cele din Lucca, mi se pare în titulus în schimb diferit de acesta din urmă și mai comparabil cu epigrafele celui de-al doilea facies al Crucifixului de San Frediano, sau de nr din Uffizi, dar și, deși într-o măsură mai mică, cu cele din Crucifixele lui Rosano, del cel mai vechi pictor al San Frediano și al Crucifixului Sfântului Mormânt Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , Inscripția este din secolul al XII-lea, având anumite minte cursive cursive, dar pe o ca- oală de noapte De exemplu E-ul are margini, nu este curbat așa cum se întâmplă în titulus al Crucifixului Spoleto de Alberto Sotio din , aspect care devine cu atât mai răspândită în secolul al XIII-lea Scrierea și de asemenea mai mişcat decât prima epigrafă, dar si destul de regulat Distanța de întâlnire nu extremă dintre două epigrafe pe care le propun (de la aproximativ până la de ani ca), este interesant în primul rând pentru că ar exista bero diferenţe epigrafice evidente la o distanţă de câteva decenii Aceste diferențe sunt perfecte de înțeles: de exemplu, Crucifixul de Gu- coiful din Sarzana demonstrează ce despre ea însăși scândură vopsită există modificări substanțiale ale scris în inscripții pictate în aceiași ani, unde în titulus există mult mai puțin recursiv respectând inscripția de mai jos, elaborată, cu data și semnătura autorului O Biblie Sacră Pistoia (Arhiva capitulară din Pistoia, Fond de manuscrise medievale, de acum înainte PT AC, C ), din primul sfert al secolului al XII-lea, pe care îl vom analiza pe scurt, confirmă că la vremea aceea au existat diversificari foarte profunde in epigrafele din centrul Italiei, chiar si in aceleași contexte Un detaliu important: titlul Crucii lui William datează din și are U cu prima tijă ondulată cu buclă Dacă nu este retușată, este una dintre literele, citate la începutul Fig Cruce pictată (detaliu titlus), al treilea sfert al secolului al XII-lea Biserica Sfântului Mormânt, Pisa Fig Errationes in Psalmos a lui Augustin (PT AC, C ), primul sfert al secolului al XII-lea Foaia r , detaliu Copyright Arhiva Capitolului Pistoia Fig Biblia Sacra Novum Testamentum (PT î Hr , C bis), prima jumătate a secolului XII Foaie v (mărire) Drepturi de autor Arhiva capitulară din Pistoia Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , pitolo, printre cele pe care Riccioni le-a indicat erau tipice pentru sfârșitul secolului al XII-lea-începutul secolului al XIII-lea și că în schimb, o vom vedea și în alte exemple (de exemplu, Fig ), a fost cu siguranță prezentă în Toscana în prima jumătate a secolului al XII-lea Z-ul cu lovituri ondulate, cealaltă trăsătură pe care Riccioni a indicat-o tipică sfârșitului de al XII-lea-începutul secolului al XIII-lea, îl găsesc în schimb în Crucifixul lui Alberto Sotio din Spoleto, datat , și practic identic în Crucifixul Bisericii Sfântului Mormânt din Pisa (care, deși având alte caractere diferite, are și N cu prescurtare), din al treilea sfert al secolului al XII-lea (Fig ) Singura caracteristică parțial regulată a celei de-a doua inscripții a Crucifixului lui San Frediano, combinat cu caracterele sale uneori unciale și "cursul incert", ar trebui să-l introducă rire deci (excluzând şi caracteristicile stilistice ale Crucifixului înainte de restaurări), în context istoric între al doilea și al treilea sfert al secolului al XII-lea Concentrându-ne acum pe miniaturi, în cele din Pistoia găsim diverse exemple cu ca- caracteristici asemănătoare epigrafului în cauză, databile în jurul anului , iar în unele cazuri și de cu câţiva ani mai devreme În primul rând, confirmarea Enarrationes in Psalmos (PS - ) de către Augustin (PT AC, C ), din primul sfert al secolului al XII-lea, unde foarte si- mili la a doua epigrafe a Crucifixului din San Frediano, de exemplu în cuvântul cu majuscule "PSALMOR", cu abrevierea pe R pentru "um" (f r , Fig ) Alte comparații sunt tot în foile v și v Aș sublinia și Biblia Sacra Novum Testamentum (PT AC, C a), din prima jumătate al secolului al XII-lea, care în majusculele folioului v (Fig ), seamănă foarte mult cu al doilea titlu- lus, cu abrevieri precum "OR(UM)", cu O și R împreună, aproape identice, și abrevierea călătorie pe R; U ușor ondulat în partea de sus, R similar cu cel al lui NAZAREN (SUA), cu abreviere similară de asemenea, R majuscule fără prima contur verticală, cu abreviere țiunea și punctul, practic identice, și alte asemănări, sunt pe foliile r , r , iar în altele Acestea două, dintre miniaturile din Pistoia, sunt cele mai bune comparații pentru titlul celui de-al doilea din facies, în special cea din urmă Biblia Sacra, care arată că titulus este probabil databil la mijlocul secolului al XII-lea Există și alte comparații, mai puțin punctuale, dar nu prea diferite, printre care punctez Sfanta Biblie Vetus Testamentum (PT AC, C ), din primul sfert al secolului al XII-lea în ea Cercetări realizate grație prețioasei catalogări virtuale a Arhivei Capitulare din Pistoia, dirijată de prof Stefano Zamponi de asemenea, mici comparații în unele titluri italice ale institutio Canonicorum Aquisgranensis (PT AC, C ), primul sfert secolul al XII-lea, ca în f r , cu un N foarte alungit ca Z al titulusului, X și R asemănătoare Comparațiile parțiale, deoarece se referă la litere mici, se găsesc în alte texte din primul sfert al secolului al XII-lea: a Gradual (PT AC, C , f r ), Decretum of Burchard of Worms (PT AC, C , comparabil cu ambele epigrafe în incipiturile foliilor v și v ), Miscelania textelor patristice (PT AC, C ), primul sfert al secolului al XII-lea, cu abrevierile lui "n" în cursive, de ex în f r, "extraterestru(noi)" În cele din urmă, Micrologul lui Guido Aretino de la începutul secolului al XII-lea (PT î Hr , C ), are un D și un N, majuscule, puțin alungit (f r) Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , există două tipuri diferite de înregistrare a capitalului, primul care seamănă cu înregistrarea semnătură în tabloul pe panou de Guglielmo din Sarzana, deși cu linii mai elaborate (de ex pio în f v ), al doilea în schimb care seamănă puțin, datorită unei anumite cursivitati, cu titulus al doilea facies al Crucifixului de la San Frediano: folii v , r și v comparaţiile nu se limitează la picturi şi miniaturi: studierea epigrafelor pe piatră găsim câteva exemple asemănătoare în special, în contextul medieval pisan, trei dintre cele mai multe altele asemănătoare sunt datate , și , deci tocmai în datarea pe care o propun pentru al doilea facies, - Una dintre aceste epigrafe și chiar în Catedrala din Pisa, gravată pe un pilastru pe latura de vest a transeptului, la , metri deasupra solului Poartă data MCXXXVii Acolo scriere și majuscule, dar uneori puțin cursive; găsim la exemplu un U sinuos sau un R cu o terminație aproape ondulat Singura diferență substanțială este că structura al literelor şi mai regulat decât titulus al doilea facies și nu are propriile abrevieri, în afară de o singură linie (întotdeauna pur și simplu orizontal) identic cu cel de mai sus iHS Pentru a găsi comparații cu neregulile acestui titulus, nu departe de Pisa, în Ghezzano (San Giuliano Terme), pe faţada bisericii San Giovanni Battista, și a introdus o lespede de marmură albă care, deși incomplet, poartă data MCXXXi , care indică imobilul ne al bisericii și arhitectul, probabil Falisinus, dedesubt un Enrigus Diacon(noi) Penultima linie a epigrafului, de ex o parte din antepenultimele au fost create vizibil de un epigrafist mai târziu, mai prost corect și foarte diferit de precedentul Epigraful principal în schimb (Fig ) folosește a registru caligrafic similar cu cel al titlului mai recent al Crucii San Frediano Aceste asemănările: primul A cu o bară transversală curbă "V" de (iN)CARNATiONE subliniez că al doilea A al acestui cuvânt are în schimb o bară transversală orizontală și se găsește această variație tot în cuvântul NAZAREN(US) din titulus în plus, X-urile datei sunt alungite și ondulate giganți, similar cu Z al aceluiași cuvânt NAZAREN(US) În cuvântul ENRiGUS, R are o alungire a terminației oblice, E este pătrat (nu rotunjit ca acelea, în aceeași epigrafă, de către următorul epigrafist), N și U ușor cursiv sunt destul de asemănătoare în cele din urmă, N al lui DiACON(US) are aceeași abreviere ca și cea a lui NAZAREN(US) pe Crucifix, deși aici deasupra litera N și nu în dreapta lui a treia comparație, mai puțin semnificativă, din nou pentru forma literelor, aici mai regulată (cu folosirea lui U și V, de exemplu în cuvântul AUGVSTi), și epigraful de pe placa de cupru odată situat la altarul Sant'Anastasia din biserica San Paolo a Ripa d'Arno și O Banti, Monumenta cit , p , fig , p , fig Fig Epigraf (detaliu), Fațada Bisericii de Sfântul Ioan Botezătorul, Ghezzano (Pisa) Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , acum în depozitele Supraintendenței din Pisa: amintiți-vă că trupul se odihnește sub acel altar a Sfintei mucenice Anastasia, si poarta data MCXXXiiii În contextul pisan, comparațiile enumerate până acum sunt cele mai bune Dar voi adăuga două cel puțin un deceniu mai târziu, pentru a demonstra că asemănările continuă să existe, dar în același timp sunt reduse: primul, cu epigrafă din , așezat în spatele altarului biserica San Paolo a Ripa d'Arno, care are multe diferențe, cum ar fi E rotunjit (a dar uneori este și pătrat), și abrevieri diferite, dar și asemănări în structură Câteva scrisori a doua comparație și cu o inscripție din (poate databilă, totuși, pentru unii deceniu mai târziu), în interiorul bisericii San Lorenzo alle Corti din Cascina , care este foarte cursive; are litere mici interconectate cu altele, fără neregularitatea continuă a inscripțiilor precum cel Semnătura lui Guglielmo în Crucea Sarzanei, dar o neregularitate mai uşoară, asemănătoare celei de-a doua titulus al Crucifixului de la San Frediano (cu abrevieri ondulate la dreapta unor N-uri) Aceste diferențe și asemănări continuă să persistă în cazuri sporadice până în al treilea și, în tot mai puține cazuri, în ultimul sfert al secolului al XII-lea, consider termenul ante quem per o datare a titulus: de fapt, în inscripția de pe fața altarului a sculptorului Bonamico în Muzeul San Matteo din Pisa , observ o scriere capitală și în același timp cursivă și cu o tendință neregulată Prezintă asemănări în literele alungite orizontal astfel și în unele personaje În același timp, are și diferențe notabile, începând de la E întotdeauna rotunjite, cursivul N, A mult mai pătrat și o caligrafie mai sinuoasă accentuat Aceste ultime inscripții mărturisesc cât de mult epi- scris de mână la mijlocul secolului al XII-lea, fiind asemănător cu cele anterioare, dar prezentând în opinia mea mai multe diferențe față de titulus, care pe bună dreptate le apropie de secolul al XIII-lea Acestea persistă în Bibliile lui Calci și Montalcino și subliniază că inscripția celui de-al doilea facies e probabil cu câteva decenii mai devreme În fine, pentru a contura o panoramă mai completă, adaug o comparație preluată din carte de Tommaso Gramigni, inscripții medievale pe teritoriul florentin până în secolul al XIII-lea, întotdeauna pentru a doua epigrafă, prima având mai puține dificultăți de datare: inscripția funerară ria de Giovanni dei Tintori, în depozitele Muzeului Național Bargello, databile la destinație al secolului al XII-lea, care pentru Gramigni "seamănă foarte mult cu scrierile distinctive ale manuscriselor izat în vestul Toscanei în prima jumătate a secolului al XII-lea" și prezintă un alfabet mixt în concluzie, dacă cel mai vechi titulus, al unui autor roman sau pisan, are comparații ample rază între al treilea sfert al secolului al XI-lea și primul sfert al secolului al XII-lea, titlus mai recent, în schimb, , p , fig În ceea ce privește prescurtarea R de iUDEOR(UM) a titulus, nu ușor urmăribile pe inscripții cu majuscule în contextul pisan și prezente cel puțin pe o inscripție a castelului din Castagneto Carducci (Livorno), databil după Banti la începutul secolului al XII-lea (p , fig ) Pe aceste ultime două inscripții, ibid , pp - , fig , din acesta, pp - , fig T Gramigni, inscripțiile medievale în teritoriul florentin până în secolul al XIII-lea, Florența , pp - , sp Fabrizio Bianchi Două titluri ale crucii pictate a lui San Frediano din Pisa Contexte artistice, , aproape sigur pisan, sau cel puţin toscan, ar părea să indice că al doilea facies al Crucea pictată a lui San Frediano poate fi datată în jurul anilor - , confirmând astfel data- asumat pe baza comparațiilor stilistice, cu comparații epigrafice mai bune la mijloc al secolului al XII-lea și parțial în al treilea și ultimul sfert al secolului al XII-lea Federico Volpera Urme ale maeștrilor "greci" din Genova în a doua jumătate a secolului al XIII-lea secol: două studii de caz pentru context În introducerea la primul capitol din Știrile profesorilor de desen, Federigo Alizeri ( - ) exprimă, în pagini care capătă tonul unui manifest programatic, nu doar voinţa de a recompune dinamica picturii în Liguria, revenind la această re- o demnitate nerecunoscută încă de istoriografia anterioară, dar și o oprește intenția de a ignora influența modurilor "grecești" asupra limbajului artistic local: "Cea mai urâtă insultă a fost făcută la Genova, când primii care au luat cuvântul [ ] au arătat-o pe a noastră pictura, nu pot spune exact dacă a fost tovarăș sau mancipium al bizantinilor" Alizeri, evident, nu poate nega prezența lucrărilor bizantine atât la Genova, cât și în unele centre ale celor două Riviere, dar în reconstrucția sa menționează artefacte care, importate în regiune, chiar și la date destul de târzii, ei nu au putut exercita nicio influență asupra con- text figurativ local, prezentându-se doar ca obiecte de devoțiune, apreciat, așadar, nu pentru calitatea lucrării lor ci pentru "faima minunilor lor" Istoricul își amintește acest lucru Fața Sacra a San Bartolomeo degli Armeni, care ar fi ajuns la Genova după și, cu siguranță, înainte de ; icoana sanctuarului Maicii Domnului din Montallegro din Ra- paliu, înfățișând Tranzitul Fecioarei ; San Nicolo al bisericii Sant'Andrea din Savona ; pallium-ul Catedralei San Lorenzo (Genova, Museo di Sant'Agostino); și tablourile care, împreună cu cărți și relicve sacre, au fost transportați la Genova în , după ocupație F Alizeri, Știrile profesorilor de desen din Liguria de la origini până în secolul al XVI-lea, vol , Genova , i, pp - din acesta, p Mandylion în jurul Feței Sacre, de la Bizanț la Genova, catalogul expoziției de la Genova editat de G Wolf, C Dufour Bozzo, AR Calderoni Masetti, Milano ; în jurul Feței Sacre: Genova, Bizanț și Mediterana (secolele XI-XIV), editat de AR Calderoni Masetti, C Dufour Bozzo, G Wolf, Veneția , în în special, pentru o reconstituire a evenimentelor istorice care au condus clădirea la Genova, S Origone, Ioan al V-lea Paleologul și genovezii, pp - Alizeri, Notizie cit , pp - Icoana ar fi fost găsită în locul apariției mariane, care a avut loc în iulie : J Garnett, G Rosser, Translations of the miraculous cult images and their representations în Liguria modernă timpurie, în Imaginea miracoulus în Evul Mediu târziu și Renaștere, editată de E Thunø, G Wolf, Roma , pp - , sp - Alizeri, Notizie cit , pp - Alizeri precizează că și această lucrare, în ciuda faptului că a ajuns la Genova în vremuri străvechi ca dar al împăratului Manuel al VIII-lea Paleolog ( ), "nu trebuie să fie considerat ca lucrul nostru sau să lucreze printre noi" (Alizeri, Stiri cit , p ) De dragul conciziei, vezi A Paribeni, pallium of San Lorenzo in Genova, în Arta Bizanțului și Italia pe vremea paleologilor - , editat de A Jacobini, M della Valle, Roma , pp - ; c Di Fabio, Bizanț și Genova între secolele al XII-lea și al XIV-lea Documente și amintiri de artă, la Genova și Europa mediteraneană Lucrări, artiști, patroni, colecționari, editat de P Boccardo, C Di Fabio, Cinisello Balsamo , pp - , sp , ; A De Floriani, Genova între contribuțiile bizantine și inovațiile toscane, în G Algeri, A De Floriani, Pictură în Liguria Evul Mediu, Genova , pp - , sp - Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Turcia coloniei Pera, pentru a le păzi Evlavia deosebită arătată unor asemenea lucrări și mărturisită prin ceea ce însuși Alizeri scrie despre icoana care a fost transferată în biserica Santa Maria di Castello: chipul Fecioarei "drapat în argint și îmbogățit cu bucurii" a fost, de fapt, așezat pe al doilea altar al culoarului drept, intitulat la Adormirea Maicii Domnului, și astfel oferită devotamentului credincioșilor; a fost furnizată și prețioasa tăbliță din două uși, care, când au fost închise, îl arătau pe Sfântul Luca intenționat să o înfățișeze pe Madona și când au fost deschise, două îngeri cu turibul în actul de omagiu figurii mariane Astfel Alizeri încheie această primă parte a introducerii "Sunt bucuros că am arătat grecul fie departe de noi, fie printre noi atât de săraci încât să nu lase nicio urmă în urmaşii" Cu aceste premise, ar fi fost interesant să consemnăm reacția savantului în fața celui Frescele bizantine ale Catedralei San Lorenzo (aproximativ ), dar savantul nu a trebuit se confruntă cu o astfel de încercare critică, din moment ce decorația a fost recuperată în , la treisprezece ani de la moartea sa: putem, totuși, să detectăm cum descoperirea în hârtiile de argint cheia numelui acelui Marcu al Constantinopolului, care, adăugat în supliment la primul volumul Știrilor, tinde să fie identificat tocmai cu autorul acestui ciclu pictural, a fost cel puţin diminuată de istoric şi de aceea nu a constituit prilejul pentru unii reexaminare asupra problemei: "[ ] Din mulți pictori sau scutieri care au venit la noi din o mie de țări, nu întâlnesc decât într-o singură greacă: si este un MARCO DA COSTANTINOPOLi din Dar este mai bine sa ascuti vederea la pentru a descoperi această omucidere prin intermediul unui număr mare de like-uri și aproape de o mulțime de oameni buni [ ] " O astfel de poziție critică poate constitui punctul de plecare pentru avansarea unor concluzii considerații despre "bizantinismul" genovez și despre dificultățile inerente unui drum care intenționează depistează urmele activității pictorilor "greci" din Liguria, mai ales între secolele al XIII-lea și al XIV-lea au creat relaţiile comerciale, politice şi diplomatice pe care Genova le-a avut cu Imperiul Bizantin Ei au creat, fără îndoială, un climat favorabil pentru sosirea mărfurilor manufacturate și a muncitorilor din regiuni Cele paisprezece fundaţii unde au fost depuse lucrările de la Pera sunt menţionate în NM Perasso Memorii și știri despre bisericile și organizațiile de caritate din Genova, secolul al XVI-lea XVIII, Genova, Arhivele Statului, mss - Se face referire și la Alizeri, Notizie cit , pp , ; P Baghino, Între erudiție și mândrie municipală: chestiunea operelor de artă transportate la Genova de la Pera în , în "Știrile profesorilor de desen din Liguria" de Federigo Alizeri: o experiență educațională de analiză textuală, indexare și consultare interactivă, editat de M Dalai Emiliani, L Kaiser, M Panzeri, Genova , pp - ; Di Fabio, Byzantium cit , p nota Alizeri, Notizie cit , pp - din acesta, p din acesta, pp - Dificultatea de a considera Genova un centru al bizantinismului în Occident este bine reflectată în absența Oraș ligurian în indexul cărții de Otto Demus, Byzantine Art in the West, New York Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , estul Mediteranei dar puţine sunt mărturiile care au ajuns până la noi, multe dintre care pot fi urmărite până la un transfer destul de târziu și în orice caz ulterior în Liguria spre realizarea lor În ciuda deficitului de lucrări supraviețuitoare, care a ajuns slăbi propunerile critice interesante care vizează prezentarea Genova în rolul fără precedent de ta d'Oriente, sau centru de difuzare a modelelor orientale spre alte zone ale noastre peninsula , știm despre existența relicvelor și imaginilor "grecești" în bisericile genoveze din Santa Maria di Castello și San Francesco di Castelletto deja în și în ; sursele scrise ne dau si numele a doi artisti orientali care lucreaza in oras in timpul al XIV-lea - pe lângă Marco da Costantinopoli, citat ca martor într-un act notarial al , în îl întâlnim pe un anume Demetrio di Pera , pictor din colonie d'Outremer - deci mărturisind o anumită atenție din partea clienților locali spre imagini care prezentau anumite semne stilistice de derivaţie bizantină, atât de mult încât susține activitatea atelierelor conduse de muncitori din acele regiuni: mecanicii nisme de influență, care sunt compuse la sosirea artefactelor și a artiștilor dintr-un dat centru sau zonă culturală, sunt implementate, de fapt, numai în fața unor tendințe specifice gustului, care, abordând acele paradigme formale, ei creează o cerere pentru lucrări care reflectă modurile lor Este martor interesul pe care societatea genoveză îl avea pentru imaginea iconică bizantină tot din difuzarea şi persistenţa anumitor modele figurative , care au marcat producţia Pictura ligurică până la începutul secolului al XV-lea: mă refer, de exemplu, la repropunere, deși cu unele variații, de soluții de design care pot fi legate de iconografia mariană, al menținerea unor detalii descriptive, cum ar fi crizografia mantalei Fecioarei sau, din nou, la adoptarea unor scheme de afișare specifice, cum ar fi juxtapunerea imaginii centrale sfinți laterali pe jumătate și lungime completă, pe care îi găsim în panoul Maestro di Santa Din motive de concizie, a se vedea S Origone, Bisanzio e Genova, Genova ; ead , Realitatea și sărbătoarea în perspectiva relaţiilor dintre Bizanţ şi Genova, în Comune şi memoria istorică La originile municipiului Genova, lucrările conferinței de studiu de la Genova ( ), editată de D Puncuh, Genova , pp - C Rossi Scarzanella, Frescele din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma: originea stilului - datare, "Alive Antichity", XXIii, , , pp - : savantul, pe baza notațiilor deja prezente în V Lazarev, Storia a picturii bizantine, Torino , p nota și în Ferrara fresce restaurate și achiziții pentru Galeria Națională de Artă din Ferrara, catalogul expoziției Ferrara editat de E Riccomini, Bologna , p , a sugerat posibilitatea ca sugestiile stilistice și iconografice ale ascendenței balcanice, identificabile în ciclu pictura picturală a Baptisteriului din Parma, ajunsese în Emilia prin Genova Di Fabio, Byzantium cit , p cu bibliografia anterioară; De Floriani, Genova cit , p Alizeri, Notizie cit , p Printre cele mai vechi dovezi ale unei deschideri a orașului Ligurian la activitatea muncitorilor purtători a Imaginile iconice orientale, probabil filtrate prin Pisa, aș vrea să amintesc pseudo-icoana de biserica San Donato (Genova), înfățișând Fecioara Eleousa și sfinții în picioare, iar Fecioara cu Pruncul între Arhanghelii Santa Maria del Prato din Genova Albaro: De Floriani, Genova cit , p ; F Volpera, Cultura pictură la Genova și în Liguria între secolele XIII și XIV, teză de doctorat (Universitatea din Florența, anul universitar , conducător A De Marchi), pp - , - ; C Di Fabio, Pictura murală la Genova între secolul al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea: observații și completări, în Poveștile lui San Giovanni la Muzeul Sant'Agostino din Genova, editat de A Taddei, Genova , pp - , sp ; id , Genova, sec XII-XIII Arta într-un oraș european și mediteranean: clarificări și cezură, la Genova în Evul Mediu O capitală a Mediteranei la vremea Embriaci, catalogul expozițional al Genova editat de L Pessa, Genova , pp - , sp ; F Volpera, Între Pisa şi Siena Urme de modele toscane în pictura la Genova între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, "Studii de istoria artei", în cd-uri Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Maria di Castello (Genova, Muzeul Santa Maria di Castello) și în alte lucrări din secolul al XIV-lea Deja Roberto Longhi, la Genova Pittrice, remarc acest "devotament" marcat și durabil orientalizarea orașului" , care ar fi inspirat pictori precum Barnaba da Modena și Nicolo de la Voltri la un proces de reconversie a modelelor emiliene și siene în paradigme expresive aproape bizantin; în perioada anterioară, între sfârșitul secolului al XIII-lea și prima jumătate a secolului al XIV-lea, aveau aceleași interese orientale ale genovezilor care, deși nu împiedicau orașul să se deschidă la reînnoirea limbii toscane au creat condiţiile pentru realizarea celui intervenții decorative în Sant'Andrea della Porta și în San Lorenzo, ambele considerate de Longhi "bizantini puri" Una dintre cele mai vechi mărturii ale activității artiștilor bizantini din Liguria este decorarea mentiunea, aproape total pierdută, a bisericii San Siro di Struppa, o clădire din secolul al XII-lea care se află pe malul drept al pârâului Bisagno, de-a lungul străvechii drumuri care lega Genova de Bobbio și Piacenza fragmentul- la mai bine conservate, înfățișând capul Sfântului Ioan Botezătorul, are o formă circulară, cu un diametru tro aproximativ cm, și se întoarce la noi chipul sfântului, o parte a gâtului iar profilul superior al halatului (fig ) În ciuda condițiilor conservator și încă posibil percepeți calitatea și puterea expresivitatea acestei fețe, precum și, dincolo de exasperarile grafice din cauza sărăcirii de materia, o anumită moliciune în tranziții cromatice Tenul și construit pornind de la o bază în galben ocru, vizibil pe alocuri din cauza căderii succeselor- voi proiectele; prima modelare, realizate cu un ton de verde maroniu F Volpera, Urmele retoricii bizantine în pictura ligurică între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, "iconographica Rivista de iconografie medievală și modernă", în cds R Longhi, Proiecte de lucru: "Genova pittrice", "Paragone", XXX, , , pp - , sp , p Di Fabio, Byzantium cit , pp - cu o datare din deceniul al VI-lea al secolului XIII, acceptat în De Floriani, Genova cit , p ; F Cervini, Liguria romanică, Milano , p o datează în schimb între sfârșitul lui doi şi începutul secolului al XIV-lea Fig Maestrul bizantin, Sf Ioan Botezatorul, Genova, San Siro di Struppa Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , nu, urmăribil deasupra și sub ochi, pe frunte și în corespondență cu pomeții și obrajii, este apoi lăsat să strălucească prin culorile suprapuse în zonele umbrite, compuse sporind astfel construcția clarobscurului; cele mai recente aplicații sunt în ocru închis pentru a defini profile ale unor elemente ale fizionomiei, iar în alb să recompună planurile plastice ale feţei şi să marcheze ridicările luminoase În cea mai punctuală contribuție critică asupra acestui fragment, vine să propună Di Fabio o datare din deceniul al șaselea al secolului al XIII-lea pe baza unor comparații cu ciclul franciscan al Kalenderhane Camii din Constantinopol ( ), care la rândul său este legat de Biblia Arsenal (Paris, Bibliotheque de l'Arsenal, ms ), manuscris realizat în Acre pentru regele Ludovic al X-lea al Franței între și Aceste corespondențe, de înțeles în redarea comună a unei figurativități animate, marcată de vivacitatea expresiilor și a aspectul, deseori subliniat prin umbrire marcată, precum și în adoptarea unei tehnici prescurtat, care prevede suprapunerea de ocru și linii structurale pe tonurile cărnii albii, nu numai că definesc identitatea culturală bizantină a creatorului San Giovanni, dar, identificând în modurile sale reflectarea producţiei unor centre precum Constantinopol şi San Giovanni d'Acri, unde prezența genoveză a fost foarte puternică și înrădăcinată, returnează fragment dintr-un context istoric solid al relaţiilor dintre Genova şi Orient Prin urmare, considerând corectă contextualizarea cronologică propusă de Di Fabio, adică o datare la scurt timp după mijlocul secolului al XIII-lea, acest fragment ar părea să amintească mare și unele pasaje din decorația secolului al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, deschizându-se, în un amestec de referințe comune, drumul către relații noi și interesante semiciclul liano a fost și este încă subiectul unei ample dezbateri critice, concentrată nu numai pe definirea identității culturale a muncitorilor activi în șantier pictural, dar și asupra identificării modelelor stilistice şi iconografice precum şi asupra reconstituirii relaţiilor Di Fabio, Byzantium cit , p Pentru ciclul franciscan, opera unui meșter bizantin, vezi C Pantanella, franciscanii din Constantinopol Frescele cu poveștile Sfântului Francisc de Assisi la Kalenderhane Camii, "Studia Orientalia Christiana", XXiii, , pp - ; A Neff, în Bizanţ Credință și putere ( - ), catalogul expoziției din New York editat de HC Evans, New Haven , pp - , cat Vezi şi M Burresi, A Caleca, Pictura la Pisa de la Giunta la Giotto, la Cimabue la Pisa Pictura pizană a Secolul al XIII-lea de la Giunta la Giotto, catalogul expoziției din Pisa editat de M Burresi, A Caleca, Ospedaletto (Pisa) , p - , sp și fig p , cu o atribuire a ciclului unui artist pisan format de Giunte H Buchtal, Pictura în miniatură în Regatul Latin al Ierusalimului, Oxford , pp - și tabele - ; DH Weiss, Arta și cruciada în epoca Saint Louis, Cambridge , pp - ; H C Evans, în Bizanț cit , p , cat ; J Folda, Arta cruciată în Țara Sfântă, De la a treia cruciada la Fall of Acre, - , Cambridge , pp - Există și posibilitatea lărgirii comparațiilor la alte manuscrise cruciate: mă refer la exemplarele din Histoire Universalle conservate în Bibliotecă Municipal din Djion (ms , c - ) și în British Museum din Londra (ms Add , ): Buchtal, Miniatures cit , pp - și tabele - Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , cu alte mărturii figurative ale Văii Po, între Savoy și Emilia : ceea ce vrem să subliniem este faptul că studiile au sugerat de asemenea o posibilă legătură cu Genova în special, Scarzanella, notând o anumită comunalitate stilistică între căile desfășurate în Baptisteriul de Parma și cele lizibile în unele cicluri picturale balcanice, de ex vin sa indice in orasul Ligurian posibilul prin pt apariţia acelor sugestii în regiunea emiliană: the prezența genoveză timpurie pe coastele Mării Negre, pro- mutat de tratatul de la Nymphaeum din , ar fi creat condiţiile necesare pentru sosirea în Liguria a lucrărilor şi muncitori orientali, care apoi, prin strazi pentru regiune a Văii Po, ar fi ajuns la Parma Acest pro- sta a fost respins de Geymonat pe baza, nu numai de o datare a decorului Baptisteriului din Parma la deceniul al patrulea al secolului al XIII-lea, deci la un moment anterior acelor evenimente politice şi comerciale, dar de asemenea a lipsei absolute de probe care pot sănătos să documenteze trecerea la Genova a acelora modele care se reflectă în ciclul emilian Ipoteza lui Scarzanella poate fi, totuși, reconsiderată într-o cale critică care, pornind de la împărțirea referințelor culturale comune, ajunge gresie din jurul ciclului Parmei și fragmentul de Strup- pa o retea de relatii care constituie reflectarea acelui noul val al bizantinismului care, în a doua jumătate a al XIII-lea, a ajuns în Liguria și Emilia Prima sursă a acestei comunităţi lingvistice este reprezentată tocmai din producerea scriptorium-ului din Acre și, în special, Dintre numeroasele contribuții pe această temă, pe lângă Scarzanella, Gli frescoes cit și LV Geymonat, The Baptisteriul din Parma și programul său pictural, Universitatea Princeton, Diss , Princeton (NJ) , ne amintim de F Gandolfo, Frescele Baptisteriului din Parma, în Orientul Mijlociu și Occident în arta secolului al XIII-lea, Proceedings of congresul de la Bologna ( ) editat de H Belting, Bologna , pp - ; G Romano, Pentru maeștrii de Baptistery of Parma and Rocca di Angera, "Paragone", XXXVI, , - , pp - ; M Boskovits, A despre "frescantea" cupolei Baptisteriului din Parma, "Prospettiva", - ( ), - , pp - ; Baptistery of Parma, vol , ii, Decorul pictural, Milano , în special contribuția lui E Pagella, Picturile din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma Experiența Orientului, pp - Scarzanella, Frescele cit , p Geymonat, Parma cit , p ; id , Parma : pictură și iconografie într-un Baptisteriu gotic, în L'arte medievală în contextul - Funcții, iconografie, tehnici, editat de P Piva, Milano , pp - Deja Giovanni Romano compara ciclul Parmei cu un alt fragment din secolul al XIII-lea genovez, și anume Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul din Sant'Andrea della Porta (vezi mai departe în text) Fig Moise, icoană, Sinai, Mănăstire de Santa Caterina, detaliu Fig Miniaturistă venețiană, inițială istoriat "R" cu Binecuvântarea lui Hristos, Epistolarul lui Ioan din Gaibana, Padova, Biblioteca capitulară, ms ȘI , c , detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , din Biblia Arsenal , comparată nu numai cu San Giovanni genovez, dar și cu decorația țiunea Baptisteriului ; nu lipsesc nici tangenţele cu pictura cruciată contemporană, reflectată în a grup de icoane ale mănăstirii Sf Ecaterina de Sinai, realizat în al treilea sfert al secolului al XIII-lea de probabil occidental și strâns înrudit, la rândul său, la producerea scriptorium acrense (fig ) fragmentul genovez poate fi apoi adăpostit fost la unele figuri din Scrisorile lui Giovanni da Gaibana ( ; Padova, Biblioteca capitulară, ms E ; fig ), considerat, plecând de la o sugestie a lui Toesca, un text fundamental pentru intelegerea cultura pictorilor de frescă din Parma : manuscrisul, opera a unui artist venețian, legat de căile provinciei "greacă" - gândiți-vă la ciclurile din mijlocul secolului al XIII-lea ale Mo- locul de naștere al lui Mileseva sau al Sfintei Treimi în Sopočani - ne duce astfel înapoi tocmai la acele elemente stilistice de origine Balcani care au fost primii care au sugerat o legătură între Emilia şi Genova (fig ) Alături de identificare ne de sugestii comune, există în sfârșit posibilitatea de prinde corespondenţe directe între fragmentul genovez și ciclul Parma chipul Sfântului Ioan pare, de fapt, a reaminti în intensitatea expresivă, în apelul la o tehnică scurtată, dar capabilă de o moare mai moale dulatii, iar in designul parului, animat de Despre incidența comună a modelelor bizantine care derivă din codurile de vârstă înaltă în manuscrisele Acre și în Ciclul Parma, vezi ML Tomea Gavazzoli, Picturile Baptisteriului din Parma și Ottateuchi bizantin: Modele și invenție în Poveștile lui Avraam și Ioan, "Arta medievală", ns Vi, , , pp - Di Fabio, Byzantium cit , pp - ; De Floriani, Genova cit , p ; Tabloul de bord , Tablourile cit , p Pentru comparații între icoanele cruciate și ciclul din Parma, vezi Gandolfo, Gli frescoes cit , p , p ; Romano, Pentru maeștri cit , p ; Tabloul de bord, Tablourile cit , p Pentru Scrisorile da se referă la C Bellinati, S Bettini, L'Epistolario di Giovanni da Gaibana, Vicenza ; G Valagussa, Unii noutate pentru iluminator de Giovanni da Gaibana, "Paragone", XLii, , , pp - Bellinati, Bettini, L'Epistolario cit , p ; FL Bossetto, limba maestrului Gaibana: formarea și difuzarea în secolul al XIII-lea, teză de doctorat ( ; Universitatea din Padova, conducători prof M Canova, M Giordana, Furlanii): vezi rezumatul publicat pe site-ul paduaresearch cab unipd ro S Pajić, în Între cele două maluri ale Adriaticii: pictura în Serbia și Italia din secolul al XIII-lea, catalogul expoziție de la Bologna, Ferrara și Bari, editată de R D'Amico, Ferrara , pp - , - ; pentru documentare fotografic O Bihalji-Merin, Frescele și icoanele bizantine în Iugoslavia, Londra , pl - , - ; pe Ciclul solo al lui Sopočani, G Millet, La peinture du Moyen Age en Yougoslavie (Serbie, Macedonie și Muntenegru), vol , Paris , ii, p X cu bibliografia și tabele anterioare - , - Fig Maestrul bizantin, Hristos binecuvântare, Sopocani, Biserica SS Trinity, detaliu Fig Muncitori bizantini, Deesis, Hristos, Parma, Baptisteri, detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , plete dezordonate, ale ochilor, însoțite de umbrire marcată, și ale bărbilor, co- structurate cu pensule cursive, unele dintre chipurile care apar în decorul Baptisteriului, precum cele ale lui Hristos și ale Sfântului Ioan Botezătorul din Deesis, ale unor profeți și apostoli, precum Moise, Amos și Bartolomeu, sau, din nou, a Precursorului în episoadele Predicarii din deșert și al Tăierii Capului (fig ) Considerațiile, avansate până acum, ar părea astfel să ne restituie acele dovezi documentare mentalități care lipseau pentru a înțelege relația artistică dintre Genova și Parma în de- indicii centrale ale secolului al XIII-lea, relație care avea să ia naștere în continuitate cu comisiile antelamici care, între secolele al XII-lea și al XIII-lea, au fost favorizați de prezența în clerul din Parma a exponenţi ai clanului Fieschi O altă urmă a activității muncitorilor bizantini din Genova secolului al XIII-lea este fragment de pictură murală din biserica Sant'Andrea della Porta și acum con- păstrat în Muzeul din Sant'Agostino: fragmentul, obiect al unei restaurări recente, înfățișează, se- urmând o succesiune continuă, împărțită în pătrate separate prin benzi verticale simple, trei povești cu Sfântul Ioan Botezătorul, adică din stânga, Sfântul Ioan în copilărie condus în deșert Figurile lui Opizzino di Ruffino Fieschi, numit episcop de Parma în , și fratele său Alberto, cleric și apoi, în , arhidiacon, au fost puse în raport cu comisiile antelamice dintre Parma și Genova: M Firpo, Opizzino da Lavagna și Baptisteriul din Parma: o contribuție pentru prezența antelamică la Genova, în munţii tosco-liguro-emiliani şi pe traseele comerciale şi de pelerinaj Borgo Val di Taro și Fieschi, lucrările conferinței Borgo Val di Taro ( ), editată de D Calcagno, Borgo Val di Taro , pp - ; AR Calderoni Masetti, Benedetto Antelami între Genova și Parma, în Evul Mediu: atelierele, actele de conferință de la Parma ( ), editată de CA Quintavalle, Milano , pp - ; G Ameri, Luca Fieschi: viață și activitate culturală, în G Ameri, C Di Fabio, cardinal Luca Fieschi, colecționar, patron al artelor ( - ), Cinisello Balsamo , pp - , sp : în a venit Brancaleone, fratele viitorului cardinal Luca Fieschi numit arhidiacon al orașului emilian, confirmând continuitatea relațiilor dintre cele două centre id , Genova, secolul XII-XIII cit , p Fig Maestrul copilăriei Boteztorului, Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul, Genova, Museo di Sant'Agostino Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , de arhanghelul Uriel , Apariția lui Dumnezeu la Sfântul Ioan în pustie și Sfântul Ioan în față cu două șuruburi (fig ) Dacă vicisitudinile arhitecturale ale complexului Sant'Andrea, în special unele lucrări restructurarea spaţiilor mănăstirii, efectuată între deceniul al IX-lea şi ultimul al XIII-lea secolului, sugerează să datam această intervenție decorativă, inițial mai extinsă, la final al secolului al XIII-lea , deși locația sa inițială rămâne îndoielnică, creatorul necunoscut al aceste historiae, cunoscute ca Maestru al copilăriei Boteztorului, și încă subiectul ample dezbatere critică, care vizează definirea unei identităţi care pare să fluctueze între apartenenţă la "maniera grecească" și o aderență mai punctuală la acel bizantinism occidental al matricei cimabuesca, introdusă în oraș la sfârșitul secolului al XIII-lea de Manfredino da Pistoia Pentru primul- Toesca a fost cel care a introdus Poveștile Sfântului Ioan în curentul picturii bizantin Genoveză: această interpretare va fi preluată de Roberto Longhi și, chiar mai devreme, de Pasquale Roton- de, pe care le atribui autorului necunoscut al fragmentelor deja în Sant'Andrea și frescele lui San Lorenzo, sau Judecata de Apoi pe contrafațadă și pseudotripticul cu San Giorgio ucigând balaurul, Sf Petru și Sf Ioan Botezătorul pe peretele de nord, potrivit unuia propunere care va fi respinsă de criticii ulterioare începând de la Torriti ida Botto a recunoscut, in schimb, in bizantinismul Maestrului Botezatorului un personaj occidental, in special mai mult sănătos, ceea ce o determină să apropie căile acestui artist de cele ale maestrului di San Martino, acum identificat de unii cu Ugolino di Tedice ; Giovanni Romano vorbește, așadar, despre "unul Episodul, absent atât în Evanghelii, cât și în scrierile Părinților Bisericii, aparține tradiției apocrif oriental: în ciclul genovez, în absența știrilor despre client, este greu de stabilit dacă a sosit inserarea acestei scene, un răspuns probabil la necesitatea creării unui anumit număr de historiae bazându-se pe soluții din repertoriu sau pe o sursă textuală, care a fost apoi tradusă la nivel figurat Despre legătura dintre tradiția scrisă și iconografie vezi A Katsiotis, "L'ange conduisant saint Jean-Baptiste dans le desert" a l'Egliese de la Dormition a Vladimir ( ), în La peinture byzantine au XVe siecle, editat de T Velmans, Paris , pp - , sp - ; pentru difuzare în Italia, între sfârșitul secolului XIII și începutul secolului XIV secol, a legendelor referitoare la tinerețea Baptistului, vezi PA Dunford, A suggestion for the dating a mozaicurilor baptisteriului de la Florența, "The Burlington Magazine", CXVi, , , pp - , sp ; pentru dovezi picturale mai vechi orientale și occidentale ale acestei teme vezi Geymonat, Parma cit , pp - și V Rouchon Mouilleron, Picturile din secolul al XIII-lea ale Baptisteriului din Parma iconografie şi organizarea spațială, în Battistero cit , pp - , sp A Dagnino, Sant'Andrea della Porta, demolat în Evul Mediu Genova - , editat de C Dufour Bozzo, M Marcenaro, Genova , pp - , sp - , nota ; Di Fabio, la Genova în Evul Mediu cit , p , cat , unde se subliniază că privirea secolului al XIII-lea oferă și un context devoțional potrivit pentru să înțeleagă săvârșirea unui ciclu ioan de la venerarea moaștelor Boteztorului, conservată în Catedrală, devenind cult civic odată cu înființarea în a Confrăției de Devotamentul Sfântului Precursor C Di Fabio, frescele lui Manfredino și alte documente genoveze ale culturii figurative "asiitate": fresce de Manfredino da Pistoia în biserica Nostra Signora del Carmine din Genova, "Buletinul de artă", Ser , , , , pp - ; De Floriani, Genova cit , pp - P Toesca, Istoria artei italiene, i, Evul Mediu, Torino , p ; V Straneo, Arta în Liguria în evenimentele sale istorice, Genova , p , care recunoaște caracterul puternic bizantin al Poveștilor Sfântului Ioan; P Rotondi, Barnaba da Modena și Madonna dei foresti, în C da Langasco, P Rotondi, The "consortìa de li pădurari din Genova O Madonna de Barnaba da Modena și un statut din secolul al XIV-lea, Genova , pp - , sp - , nota ; P Torriti, Intervenții și sugestii toscane între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, în Pictura la Genova și în Liguria, Genova , i, pp - , sp , ; Longhi, Proiecte cit , p iM Botto, Muzeul Sant'Agostino, Genova , p ; pentru identificarea maestrului din San Martino cu Ugolino di Tedice, vezi L Bellosi, Cimabue, Milano , pp - Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , traducere occidentală sensibilă, animată de un accent narativ viu, a modelelor orientale nu propriu-zis Constantinopolitani" , sugerând o posibilă juxtapunere cu rația din secolul al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, care ar duce la identificarea modelelor lucrări figurative ale istoricilor ioanine în producția provinciei bizantine; Anna De Flo riani, salutând lectura lui Romano, indicată în frescele bisericii Sant'Achille în Arilje (Serbia), databil în - , o posibilă paralelă pentru fragmentul Muzeului de Sf Augustin ; linia bizantină a fost în cele din urmă acceptată și de Di Fabio, care într-o premieră moment accentuase în schimb tangențele dintre limbajul Maestrului Boteztorului și cel căile lui Manfredino, după o interpretare dusă încă mai departe de Taddei În acest moment, să revenim la textul figurat, pentru a ne identifica în continuare semne ale identităţii culturale a acestui artist cele trei casete ne lasă să întrezărim, și nu numai esenţialitatea extremă a reprezentărilor scenice, limitată în număr de figuri, precum pe de altă parte cerute de episoade, dar și caracterul slab și repetitiv al peisajului De altfel, artistul optează pentru un fundal stâncos, o aluzie la deșertul în care și-a petrecut timpul Botezătorul viaţa lui de pustnic, redată ca o întindere galben ocru, mişcată uneori de vreo creastă sau pas și câțiva puieți; linia orizontului continuă, care parcurge toată lățimea fragment, creează un efect de unitate, apoi întrerupt de benzile verticale de diviziune între scene individuale Traducerea conținutului narativ este deci încredințată gesturilor persoanei sonaggi, care, folosind o formă bine codificată, dialogează între ele: din mână mâna dreaptă ridicată cu palma deschisă a copilului Ioan, care astfel pare să se întrebe jumătate din călătoria lui, la gestul îngerului, care îl conduce pe sfântul cu mâna dreaptă, apucă apucându-l de încheietura mâinii și cu mâna stângă răspunde la întrebarea micuțului Battista, arătându-i drum pe care va trebui să-l parcurgă; prin actul imperios al lui Dumnezeu, care, privind din cer, se întinde brațul în semn de poruncă, la mâna dreaptă ridicată a lui Ioan, care, în timp ce asculta pe voce care îi poruncește să vestească venirea lui Hristos și astfel să-și îndeplinească rolul de Pre- cursor , exprimă îndoieli și nedumerire cu privire la misiunea sa; din degetul arătător ascuțit al bătrânului, care se întoarce întrebător spre sfânt, către gestul predicatorului cu care îi răspunde Ioan Aceste elemente se combină pentru a crea acel sentiment de vivacitate care marchează percepția noastră asupra historiae și care este compusă și din schițe picturale extrem de prescurtate dar capabile G Romano, Pictura secolului al XIII-lea în Liguria, în Pictura în Italia secolele al XIII-lea și al XIV-lea, editat de E Castelnuovo, Milano , i, pp - , sp De Floriani, Genova cit , p C Di Fabio, Catedrala din Genova în Evul Mediu, secolele VI-XIV, Cinisello Balsamo , pp , nota ; id , Bizanțul cit , pp , nota ; A Taddei, în Îngeri Fețe ale Invizibilului, catalogul expoziției de illegium editat de S Castri, Torino , pp - , cat ; Di Fabio, Pictura cit , pp - ; A Taddei, Poveștile Sfântului Ioan Botezătorul la Muzeul Sant'Agostino: note stilistice și iconografice, în Le story cit, pp - , sp - ; Di Fabio, Genova, sec XII-XIII cit , p ; id , la Genova în Evul Mediu cit , p , cat În paginile Bibliei nu găsim o descriere a înfățișării lui Dumnezeu lui Ioan, ci mai degrabă o simplă aluzie la voința divină, care s-a manifestat sfântului în timpul schitului său, îndemnându-l să părăsește pustiul pentru a-și îndeplini rolul de "botezător și predicator" (Isaia , și Ioan , ): expresia "Anuntă", prezentă în Isaia, devine aici cuvântul AG iT [ ], încă lizibil în sul Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , de subtilităţi deosebite în pasajele cromatice Într-adevăr, ne confruntăm cu un artist care, într-un mod expresionist, reface, depăși- le, convenții constructive și de aplicare de tradiţie secolului al XIII-lea: practica definirii forme printr-o combinație de culori este, de fapt, răscumpărat de natura mai largă şi lichid al curenților, cine știu, deși într-un fel convențional, sugerează sensul plasticului- ta şi mişcare în figuri nerigidate dar participi, într-un mod naturalist, la realitatea povestirea Tehnica executivă, mai ales că adoptat în redarea tonurilor cărnii (fig , ), ar sugera apartenența creatorului necunoscut la o cultură materială non-occidentală Reluând câteva dintre expresiile cu care Otto Demus a definit "medievalizarea" picturii bizantine, am putea, de fapt, spune că, spre deosebire de un pictor ca Manfredino, care depășește prin intermediul contrastelor dintre lumină și întuneric spre pasaje mai modulate și nuanțate, Maestrul Boteztorului menține și aplică principiul de "divizibilitate a formelor, care reiese mai ales în modelare, [marcat] de un sistem a Pentru tehnică, vă rugăm să consultați intervențiile referitoare la investigațiile efectuate în timpul restaurării recente, publicat în Povestiri cit Fig Maestrul copilariei Botezatorului, Sfântul Ioan condus de Arhanghelul Uriel în deșert, Genova, Muzeul Sant'Agostino, special Fig Maestrul copilariei Botezatorului, Vox clamantis în deșert, Genova, Muzeul de Sf Augustin, detaliu Fig Muncitori bizantini, Apostol, Sopočani, biserică a SS Trinity, detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , trei sau patru tonuri [ ] distincte între ele şi necontopite" Tehnica poveştilor vannee pare, în special, a fi comparată cu metodele folosite de lucrătorii activi în deceniul al șaptelea al secolului al XIII-lea în biserica Sfânta Treime din Sopočani, Serbia : chipurile ale Apostolilor, realizate în podul corului de nord, oferă pro- mai ales pentru metoda de aplicare a culorilor, aproape "impresionistă" și extrem de liberă în pensule, care, combinate cu utilizarea unui substrat de pământ verde-maro, au lăsat să iasă la suprafață din aplicațiile ulterioare ale ro- sat, ajunge să compună un pla- stic și cromatic corespund complet dinte la cel al fragmentului genovez; chiar și țesăturile sunt construite cu el același sistem, care asigură ac- coaste și suprapuse într-un mod prescurtat (fig ) Dar cum să citim acestea compari? În istoria tehnicii de pictura murală bizantină, ciclul de biserica Santa Trinita este asezata intr-una etapa de reînnoire a procesului directori, ceea ce a dus la realizarea la efecte mai mari de plasticitate datorită la aplicarea nuantelor mai apropiate de valori cromatice, care sugerau un sens de continuitate și de nuanță, și la una diferită desen alb pur, care, folosit, nu numai opac, ci și a trapa, combinate pentru a crea efecte de transparenţă şi o mai mare modulare Acest sistem de construcție are printre propriile sale precedându-l pe cel adoptat în ciclul pictural al mănăstirii Chiliandari de pe Muntele Athos , unde recunoaștem și elemente de design foarte apropiate de cele ale fragmentului genovez Pe mine Mă refer, în special, la ceea ce rămâne din decorația murală, datată cam pe la jumătatea anului al XIII-lea, din două încăperi care au supraviețuit transformărilor arhitecturale din secolul al XVII-lea, iar capela turnului Schimbării la Față, numită și chilia Treimii, a fost pusă în funcțiune Demus, Bizantin cit , p Pentru o prezentare generală a picturii sârbe, vezi S Pajić, Serbia in the XIII century interacţiune istorico-artistic, în Între cele două maluri cit , pp - cu bibliografia anterioară d Hr Winfield, metode de pictură murală bizantină de mijloc și mai târziu Un studiu comparativ, "Dumbarton Oaks Papers", XXIi, , p - , sp VJ Djurić, Frescele medievale în Chilandar - Contributions au catalog des fresques du Monte Athos, în în Actes du Xiie Congres international d'etudes Byzantines of Ohrid ( ), editat de G Ostrogorsky, vol , Beograd , iii, pp - cu bibliografia anterioară Fig Muncitori bizantini, Angelo, Muntele Athos, Manastirea Chilindari, paraclisul Sf Gheorghe, special Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , de regele Uros I între și , și capela Sf Gheorghe Sunt păstrate în primul compartiment încă figurile Fecioarei Nikopea între doi arhangheli și ale Sf Ioan Gură de Aur și ale Sf Grigore cel Mare: aceste fragmente arată un limbaj jucat pe dovezile contrastelor cromatică și pe căutarea valorilor plastice, amintind rezultatele picturii în comparație Balcanii, în special ciclurile Mileseva (aproximativ ) și Sopočani, legate de patronaj al regelui Uros I însuși; mai mult, posibilitatea de a surprinde unele asemănări între cele chipul arhanghelului din absidă și cel al lui Uriel din Sant'Andrea della Porta, implicând, nu numai natura aplicațiilor picturale, ci și unele detalii ale desenului, cum ar fi tăietura ochilor, puternic umbrită, profilul nasului, care este altoit pe frunte cu motiv bifurcat, sau forma gurii (fig ) Decorul capelei Sf Giorgio, care, trasat la o mână diferită, arată un ton mai provincial, apropiat de cicluri Bulgari ca cel din Boiana (aproximativ ) , și o limbă marcată de un accent puternic situație de contraste de clarobscur, într-o căutare comună a plasticității și emergenței figurativ, ne dă înapoi alte posibile analogii În chipurile figurilor care, pe pereții exteriori, alcătuiesc Poveștile Sfântului Gheorghe și Canonul muribunzilor, identificăm aceleași situații tulpină constructivă, care mizează pe un modelare în verde și galben ocru pentru ten, ai nuanțe de alb pentru accentele și ocru roșu, maro și negru pentru ultimele ornamente ; identică este redarea prescurtată a draperiei, precum și esențialitatea setărilor, del toate departe de scenariile arhitecturale articulate și complexe ale epocii paleologe; în sfârşit, feţele a călugărilor, în scenele Moartea unui călugăr și Plecarea sufletului, compuse cu repezi pensule, dialog strâns cu chipul fariseului care îl cheamă pe Botezătorul în al treilea episod al ciclului genovez, în timp ce chipurile Fecioarei și ale îngerului, care smulge sufletul din gura călugărului, amintim-o pe cea a lui Uriel Aceste comparații fac parte din acea linie critică precisă, care vizează recunoașterea în limbaj limbajul poveștilor ioanine o reinterpretare extrem de animată a bi- Zantini, nu Constantinopolitani ci mai degrabă provincial Dacă se potrivesc până acum identificate ne permit să înțelegem cea mai expresivă componentă a limbajului de Stăpân al copilăriei Boteztorului, nu putem să nu remarcăm prezența unei dimensiuni viziune narativă și figurativă mai echilibrată, care, încă o dată, găsește posibile comparații în Producția sârbească din ultimul sfert al secolului al XIII-lea, când, la cererea modelelor stantinopolitani, are loc reapariția progresivă a unui curent clasicist: renașterea Paleologul își găsește, de fapt, expresie, nu numai în producția artistică a capitalei, ci K Miatev, Les peintures murales de Boiana, Dresda-Sofia Djurić, Fresques cit , p Romano, Pictura cit , p ; De Floriani, Genova cit , p nota Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , tot în cea a zonei balcanice , în în special în ciclurile finalizate pe parcursul cursului a domniei regelui sârb Milutin ( - ), când au fost executați, între altele, decorarea San Clemente din Ohrid (c - ), semnat de Michele Astrapas și Eutichio, că cel al bisericilor Fecioarei din Prizren ( - ) și Sfinții Ioachim e Anna de Studenica ( - ), care reflectă mai mult arta metropolei şi care dialoghează şi cu modurile citite vizibil pe zidurile catedralei genoveze vese di San Lorenzo și, în sfârșit, ciclul a bisericii Buna Vestire din Sta- ro Nagoričino ( ) În pictură Macedonean rămân, însă, urme de o sensibilitate mai provincială, care se încheie să reinterpreteze modelele co- Stantinopolitans, traducându-i în a figurativitate extrem de nervoasă, străbătută de înălţimi luminoase, aproape tallici: această forță expresivă marcată, care amintește, cel puțin parțial, pro- deducerea anilor centrali ai celor doi o sută, îl găsim în alte cicluri ale Regiunea sârbească, în special în cele ale bisericii Sfinții Apostoli din Peć (aproximativ - ), a mănăstirii Arilje ( ) , amintită de Anna De Floriani în comparație cu Poveștile lui Baptist sau, din nou, al bisericii mănăstirii Santa Nikita de lângă Čučer ( - ; fig ) Aderarea la modelele Constantinopolitane va duce la variații semnificative ale metodelor de expunere, adoptarea de culori rafinate si reducerea progresiva a dimensiunii figurilor, care vor veni apoi coerent organizat şi distribuit într-un spaţiu pictural din ce în ce mai dominat de o redare monumental al scenelor arhitecturale; pentru dinamica picturii balcanice din timpul domniei lui Milutin, vezi B Todić, Pictura medievală sârbă: epoca regelui Milutin, Belgrad , pp - cu bibliografia anterioară F Volpera, Propunere de citire a picturilor paleologe din interiorul Catedralei din Genova, "împletind de artă", în cds F De' Maffei, O privire asupra artei bizantine la vremea paleologului, în Arta Bizanţului cit , pp - , sp S Radoičic, Pictura în Serbia și Macedonia de la începutul secolului al XII-lea până la mijlocul secolului al XV-lea, "Curs de cultură despre Ravenna și arta bizantină", X, , pp - , sp Millet, La peinture cit , iii, p XVi cu bibliografia anterioară Fig Măiestria bizantină, Vindecarea hemoragiei, Čučer, S Nikita, detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Un alt element care ar confirma apartenența creatorului nostru la cultura orientală așa este structura narativă: cele trei episoade sunt plasate într-un peisaj astfel descris continuă și apoi întreruptă de două benzi verticale simple, care creează o separare în interior panouri, conform unei organizații care este complet străină logicii unui realism reprezentativ tive care ar necesita unitatea de timp și loc pentru fiecare scenă din interior sfârşitul unui ciclu Posibile comparații pentru acest design le găsim în octateuches bizantine, care, făcut între al XII-lea și al XIII-lea pe baza prototipurilor aparţinând fazei elenizante a Renașterea macedoneană, de asemenea, servită ca model pentru miniaturiștii de script- torium de Acre și a ajuns să reflecteze re realizările picturii contemporane monumental: în aceste manuscrise, cel ilustrațiile constau fie din singure benzile patrulatere cu tendințe la orizontală sau de la pătrate mai largi, compus din mai multe benzi suprapuse, care bun venit mai multe episoade, adesea aranjate te afli într-un scenariu redat unic tary; în exemplarele de la sfârşitul secolului al XIII-lea schi, precum Octateuhul Bibliotecii Laurențian din Florența (ms Plut , ; - ) , peisajul prinde apoi viață de un mai mare naturalism, după soluţii care, deja abordate de decorul Poveştilor al Sfântului Francisc din Kalenderhane Camii din Constantinopol, găsim în Istoriile Mu- seo al Sfântului Augustin, redat în aceeași limbă prescurtată și "impresionistă" J Lowden, Octateuchs Un studiu în ilustrația manuscrisului bizantin, University Park (PA) ; L Perria, A iacobini, The Ottateuchi in the Paleologan age, in The art of Byzantium cit , pp - ne amintim, de asemenea, că Tomea Gavazzoli (Le pitture cit , p ) a propus să identifice în aceste manuscrise sursele aspecte compoziționale și iconografice ale decorațiunii din secolul al XIII-lea a Baptisteriului din Parma, evidențiind ca una această ipoteză deschide problema circulaţiei volumelor Bibliotecii din Constantinopol spre Palestina e Occidentul, promovat de relațiile diplomatice strânse existente între curia papală, imperiul bizantin și diversele centre ale Țării Sfinte, care l-au avut ca protagoniști, printre alții, pe Inocențiu al IV-lea Fieschi (cca - ), Giovanni da Parma ( - ) și numeroase religioase aparținând mediului franciscan Perria, Giacobini, Gli Ottateuchi cit , pp - , ; J Lowden, Manuscrise Octateuch ilustrate LA Fenomenul bizantin, în The Old Testament in Byzantium, Washington Symposium Proceedings ( ), editat de P Magdalino, R Nelson, Washington DC , pp - , sp Datorită relevanței picturii elenistice, mediată de producţia luminoasă, ca sursă pentru compunerea peisajelor în arta paleologă, vezi Radoičic, Pictura cit , p Pentru Poveștile Sfântului Francisc, pe lângă bibliografia deja citată, vezi și CL Striker, Crusader Pictura la Constantinopol: descoperirile la Kalenderhane Camii, în il Medio Oriente cit , pp - Fig Muncitori bizantini, San Giovanni condus în pustiu de Arhanghelul Uriel, Parma, Baptisteri, detaliu Federica Volpera Maeștri greci la Genova Contexte artistice, , Marcat de co-prezența clasicismului și fervoare expresivă, care constituie personajul distinctiv al picturii sârbe de la mijlocul secolului al XIII-lea din Sopočani până în primele decenii al secolului al XIV-lea, și nu departe de soluțiile de proiectare și expoziție elaborate în scriptorium acrense, fragmentul din Sant'Andrea della Porta pare deci să reflecte aceleași modele și sugestii, care, într-o perioadă anterioară, se găsesc în San Giovanni di San Siro di Struppa, făcând astfel Genova să participe la "uniformitatea pestriță" a picturii latine din Secolul XIII Această apropiere între opera Maestrului copilăriei Boteztorului și fragmentul de Struppa se realizează în posibilitatea de a combina aceste două texte picturale cu ciclul secolului al XIII-lea biserica Baptisteriului din Parma: o privire asupra modalităților desfășurate de muncitorii activi în can- tiere Emiliano ne permite să surprindem, chiar şi în istoriile ioanine, unele corespondenţe în desenarea personajelor fețelor și în modalitățile de aplicare a nuanțelor și culorilor, care de- ei anunță, în libertatea redactării, o căutare comună a unui naturalism reprezentativ, ceea ce determină, alături de o accentuare a vivacității narative, depășirea pri- oritatea liniei în favoarea plasticității volumelor, însă întotdeauna construită prin juxtapunere de tonuri neumbrite, adică după principiul oriental al "divizibilității formelor" (fig ) La încheierea acestor considerații, fragmentul Muzeului Sant'Agostino, care urmează să fie plasat în jurul anului , ar părea a fi opera unui pictor din provincia bizantină, care, pe baza referințe comune, descoperim cum interpretul acelei culturi deja introdus în regiune, la scurt timp după mijlocul secolului al XIII-lea, de autorul San Giovanni di San Siro di Struppa ( - circa), și care aterizează în al doilea deceniu al secolului al XIV-lea pe zidurile Catedralei Bellosi, Cimabue cit , pp - Corespondențe în tehnica executivă și în tipologiile figurative, ar sugera, deși cu avertismente, adică fără a fi nevoie să recunoască o identitate de mână, să reconsidere propunerea făcută de Rotondi, în Barnaba cit , pp - Natsuko Kuwabara Frescuri de la sfârșitul secolului al XIII-lea în Santa Maria Rossa din Crescenzago: ultimele zile ale Fecioarei și o scenă neobișnuită înmormântare în prezbiteriu Biserica Santa Maria Rossa din Crescenzago este situată pe drumul străvechi care duce din Milano tava din Venetia, in locul in care a fost atestata existenta unei bisericute inca de la sfarsitul secolului al X-lea dedicat Fecioarei Clădirea cisterciană dacă, databil la sfârșitul secolului al XII-lea, a apărut urmând întemeierea prebostului tura canoanelor regulate de Santa Maria din Crescenzago, care a avut loc în Comunitatea canoanelor a fost inspirată de Regula Sfântului Augustin În interiorul biserica, absida și bolțile navei centrale printre acestea sunt îmbogățite de un decor frescă de la sfârşitul secolului al XIII-lea După o re- pictură realizată în anii douăzeci de al XX-lea care acoperise diverse scenarii ne, ultima campanie de restaurare ( - ), prin eliminarea perfecțiunile secolului al XX-lea, a permis el pentru a putea aprecia din nou frescele schițe originale (fig ) în special, cel descoperirea ciclului Dormitio Virginis s-a dovedit a fi de o importanță excepțională În Maiestas Domini din bazin sidale, Dumnezeu Tatăl și înfățișat înconjurat M Colombo Fantini, Maria Rossa in Crescenzago, în Dictionary of the Ambrosian Church, editat de A Majo, vol , Milano , p În ceea ce privește datarea, a se vedea mai departe în text În timpul restaurării Germano Mulazzani ha a descoperit un graffiti, "MCCCLXXXii p fe t m" Deși graffiti arată , Paolo Piva comentează că "picturile puteau cel mult să "rebordeze" la începutul secolului al XIV-lea" Mulazzani spune că ciclul "poate fi plasat în o epocă nu departe de " P Piva, Pictura murală, context structural, planificare iconografică (exemple de Secolul XIII): introducere, de "exempla", în arta medievală în contextul - : funcții, iconografie, tehnici, editat de P Piva, Milano , pp - , sp - ; G Mulazzani, Cea mai veche decorație cu frescă din Santa Maria Assunta di Crescenzago și San Francesco di Pozzuolo Martesana, în Cardinalul Pietro Peregrosso și Fundația franciscană din Pozzuolo Martesana ( - ), editată de CM Tartari, Pozzuolo Martesana , pp - , sp id , Frescele antice descoperite în Santa Maria Assunta din Crescenzago, "Ca' de Sass: periodic bilunar de banca de economii a provinciilor lombarde", CXXXiV-CXXXV, , p - Fig Crescenzago, Santa Maria Rossa, nava centrală, de la al doilea golf până la absidă Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , de simbolurile Evangheliștilor și flancat de Sfântul Ioan Botezătorul și Fecioara (fig ) Baza absidei, pe de altă parte, prezintă douăsprezece figuri fragmentare acum lipsite de partea apicală le , sub care recunoaștem o scenă de înmormântare și un văl alb lung (fig ) Merge în sus privind la baza bolții în butoaie, se întâlnesc patru scene preluate din aceasta din urmă zile ale vieții Fecioarei urmate de Slăvire: pe latura de nord și cea mai apropiată de bazin absida de acolo și Anunțul morții Fecioarei (fig ), urmat în stânga de Dormitio Vir- ginis (fig ), în timp ce pe latura de sud cortegiul funerar (fig ) și însoțit de Adormirea Maicii Domnului (fig ) Deasupra ciclului Morții Fecioarei, un decor medalion cu animale, se desfășoară de-a lungul întregii bolți în butoaie, în timp ce bolțile în cruce ale navei centrale pretind a cer înstelat animat de cercuri locuite, elemente geometrice și decorațiuni fitomorfe acest articol dorește să sublinieze semnificația pe care a avut-o locația din Crescenzago a ciclului Dormitio Virginis din presbiteriu, propunând și o identitate pentru figură a defunctului Această deteriorare a afectat și scena de deasupra celor douăsprezece figuri, acum complet dispariție Fig Crescenzago, Santa Maria Rossa, absida Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , Santa Maria Rossa este alcătuită din trei nave, fiecare dintre ele împărțită în cinci campanii tu La prima vedere structura pare să urmeze tipologia tipică a clădirilor cisterciene din sfârșitul secolului al XII-lea, totuși unele elemente prezintă nereguli Dacă de fapt primii trei traveele navei centrale au bolți cu nervuri, în a patra arhi- tectonica coastei este falsificată și înlocuită cu decor pictural Începând de la Fig Crescenzago, Santa Maria Rossa, partea stângă a registrului inferior al absidei Fig Pictori lombardi din anii , Buna Vestire a morții, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , Fig Pictori lombarzi din anii , Dormitio, Crescenzago, Santa Maria Rossa Fig Pictori lombardi ai anilor , Procesiune funerară, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , contrafațadă, chiar la a patra boltă în cruce și bolta următoare butoi, sunt patru stâlpi în placare cu piatră Spre deosebire de primii piloni, toate de formă cilindrică și din cărămidă, ultimele patru sunt de piatră și nu toate de formă cilindric cele două cele mai apropiate de absidă, de fapt, sunt polistile Pentru bisericile cisterciene, angajare de placare cu piatră pentru aceste elemente arhitecturale este destul de neobișnuită Potrivit lui Paul Piva, această structură ar sugera o împărțire funcțională a spațiului: primele trei golfuri ar constitui "naosul liturgic", a patra travee "corul", în timp ce camera boltită butoiul şi bazinul absidal ar îndeplini funcţia de "sanctuar" Nu există nicio îndoială că asta spațiul a fost proiectat ierarhic încă de la construcția sa În nava liturgică centrul fiecărei bolți în cruce include un "acoperiș în șold " În bolta primului golf, unde spațiul este mai limitat, se află motive de stele cu opt colțuri flori cu opt petale decorează fiecare pânză într-un mod simplu În bolta celui de-al doilea și ter- Piva, Pictură murală cit , pp - Adopt expresia lui Autenrieth El explică acest motiv decorativ în italiană, 'il roof pavilion multicolor' HP Autenrieth, Pictură arhitecturală și decorativă, în Pictura în Lombardia secolul al XIV-lea, editat de L Castelfranchi Vegas, Milano , pp - , sp Fig Pictori lombarzi din anii , Adormirea Maicii Domnului, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , za span, decorul devine in schimb mai meticulos, imbogatita de clipei cu decoratiuni geometric În cele din urmă, în centrul bolții corului, Agnus Dei într-un clipeus îl înlocuiește pe "acoperiș în cochi" Alături de acesta, pe un fundal albastru și în centrul fiecărei pânze, sunt patru trei clipei cu îngeri, în timp ce motivele fitomorfe imită nervurile bolții în cruce La fel de mergând de la intrarea în absidă, decorul bolților devine treptat de la simplu la somptuos (fig ) Ajunși în "sanctuarul", credincioșii sub privirea severă a lui Hristos Pantocrator a putut observa ultimele momente ale vieții Fecioarei, care i-au fost spuse explicat mai sus în decor est sub boltă Pe peretele sudic al ultimului dar cuprinde cele douăzeci și patru de medalii- nis ale boltii de butoi sunt inconjurate cu motive foliacee circulare şi decorate prin figura unui grifon rampant Pe peretele de nord sunt reprezentate închipuiţi-vă cât mai multe medalioane, în care sunt inscripţionate perechi de lei înrămaţi citat de un model de perle Varietatea decorațiunilor face se manifestă ca trecerea fiecăruia arcul navei principale au fost să reprezintă pentru credincioşi un avans mişcare spre sacralitatea absidei În vârful acelei cărări, lângă Maiestas Domini, the patru episoade din ultimele zile al Fecioarei și, sub Panto- creator, înmormântarea unui decedat pictorii au fost perfect oameni de știință ai ierarhiei spațiului e au făcut o ascensiune astfel încât, pornind de la motivele mai puțin elaborate ale primei trepte, s-a ajuns la pic- toric al bazinului absidal în acest sens, faptul că poveștile morții celor Fecioara își asumă un rol atât de decisiv încât să fie reprezentată în prezbiteriu În marile cicluri de fresce bizantine, începând din secolul al XI-lea Koimesis este în general minte situată în contrafațadă Cât despre Occident prima atestare a un ciclu al morții Fecioarei are loc în Franța, în portalul catedralei din Senlis, unde, H Maguire, Art and eloquence in Byzantium, Princeton , pp - Fig Crescenzago, Santa Maria Rossa, golfuri Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , în jurul anului au fost sculptate Slăvirea Fecioarei, Dormitio și Învierea a Fecioarei Pornind de la acest exemplu iconografia povestirilor cu moartea Fecioarei a avut mare succes în prima jumătate a secolului al XIII-lea, fiind preluat în numeroase portaluri a catedralelor în aceste exemple se preferă combinația verticală cu zile terminale a Fecioarei dedesubt și a scenei de slăvire deasupra Scenele Transitus sunt în majoritatea cazurilor plasate în portaluri vestice În mod curios, majoritatea sunt plasate exemple anterioare ale Dormitio din Italia - în special cele nordice în peretele de nord Aruncă o privire, printre altele, la frescele din cripta Aquileiei (a doua jumătate din secolul al XII-lea) , a Santa Maria del Conforto în Merano și a San Giorgio in Vado în Rualis (prima jumătate a secolului XIII) Frescele datează, de asemenea, aproximativ în anii - de Santa Maria Assunta din Muggia Vecchia , iar în cele din urmă cele ale Bazilicii superioare San Francisc în Assisi (c - ) Atât în Santa Maria del Conforto din Merano, cât și în Santa Maria Assunta din Muggia Vecchia, găsim înfățișate diferite episoade din ultimele zile ale Fecioarei, plasate în mod normal în peretele de nord al bisericii și nu în cor În cazul Bazilicii superioare San Fran- cesco în Assisi, deoarece franciscanii au susținut asumarea Fecioarei în gloria cerească cu trup și suflet , este rezonabil să găsim episoadele referitoare la moartea sa, Adormirea și glorificarea în centrul absidei Spre deosebire de cazul San Francesco, cel Biserica Santa Maria Rossa era augustiniană, așadar, se pare că nu ar fi trebuit să existe una motivație liturgică specială care ar putea justifica prezența Adormirii Maicii Domnului gine în prezbiteriu Pe aceste baze cred că locația ciclului Dormitio în Moș Crăciun Maria Rossa prezintă personaje deosebite și inovatoare faptul că ciclul este reprezentat în locul cel mai relevant din punct de vedere ierarhic, distingând doze în alocarea, din exemplele anterioare din Italia, îl face un caz extrem de interesant presare, asumându-şi un rol, în cadrul economiei întregului decor, care până atunci nu i-a fost rezervat niciodată, cu excepția cazului de asistență Studiile anterioare au identificat ca o datare plauzibilă a ciclului pictural perioada cuprinsă între şi primele decenii ale secolului al XIV-lea, indicând cum La Laon, Paris, Lausanne, Chartres etc Cercetările lui Verdier raportează geneza și dezvoltarea a iconografiei încoronării în acest context, ultimele zile ale Fecioarei sunt adesea combinate cu încoronarea P Verdier, Le Couronnement de la Vierge: les origines et les premiers developpements d'un tema iconografică, Montreal E Belluno, Aquileia: frescele din cripta bazilicii, Udine N Rasmo, Biserica S Maria del Conforto din Maia Bassa: note preliminare asupra restaurărilor în curs, "Cultura atesina", XiX, , p - , sp - ; C Vescul, Biserica San Giorgio in Vado a Rualis Picturile murale (secolele XIII-XV), Udine ML Cammarata, Frescele S Maria di Muggia Vecchia, "Amintiri istorice din Forogiuliesi", LV, , pp - , sp L Bellosi, Cimabue, aparat editat de G Ragionieri, Milano , pp - , - Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , executanţi ai frescelor pictorilor lombarzi Eu, pe de altă parte, voi încerca să demonstrez cum este posibil să se limiteze datarea la anii , apoi se trece la o mai bună definire profilul acestor artiști După cum am indicat anterior, decorul cu frescă a bisericii urmează un pro- gramatică coerentă: motivele decorative se îmbogăţesc şi se complică pe măsură ce sunt date primele travee ale navei centrale continuă până la al patrulea, iar de la aceasta până în zona 'sanctuarul' cu bazinul absidal introdus de bolta de butoaie Observați, atunci, cum sunt marjele care delimitează pătratele în bazinul absidal, în bolta de butoaie și în al patrulea travee sunt format din benzi decorative de culoare roșie, galbenă și verde Un alt element de coerență este asemănarea liance a structurii patului de moarte atat in cazul Dormitio cat si in scena funerarii pictat la baza absidei Toate elementele care par să indice că întregul ciclu a fost executat în aceeași perioadă și de același grup de pictori Tocmai adoptarea acestui tip de decor reprezinta un indiciu puternic ca permite pentru a restrânge datarea ciclului la anii Având în vedere prezența motivelor a "acoperișului în șold" și a stelelor roșii subțiri, de asemenea, pe traveele bisericilor din San Fran- cesco în Lodi și San Bassiano în Lodi Vecchio, unii savanți au emis ipoteza că pictorii din Crescenzago au avut legături strânse cu cei activi în cele două biserici amintite mai sus Cu toate acestea, pare mai potrivit să acordăm atenție la ceea ce model comun pentru artiștii activi în Crescenzago și Lodi: Rotonda din Brescia Când Ottone Visconti a devenit domn al Milanului (în ), a promovat înfrumusețarea clădirilor important să-și demonstreze prestigiul În același timp episcopul de Brescia Berardo Maggi ( - ) a trebuit să promoveze finalizarea întreprinderii Rotonda , a cărui decorație pictată ar data, așadar, probabil din jurul anului Observați cum în pânzele de nord și de sud ale Rotondei găsim aceleași motive decorative pre- simțiți în golfurile Santa Maria Rossa, sau mai degrabă discurile cu țesături geometrice și urme de țesături florale (fig ) Un interes atât de marcat pentru decorare demonstrat de pictorii din Santa Maria Rossa și dezvăluind, de asemenea, caracteristicile limbajului lor Potrivit lui Fran- V Cavallaro, Un ciclu pictural de secol al XIII-lea în S Maria Rossa di Crescenzago, "Arta creștină", XC, , , p - ; Mulazzani, Cel mai vechi decor cit , pp - ; MG Malfatti, Două lămpi sticlă într-un epitaf de frescă de la începutul secolului al XIV-lea, recent recuperat în Santa Maria Rossa di Crescenzago în Milano, în sticlă în Evul Mediu între Bizanț, Islam și Europa (secolele VI-XIII): actualizări despre săpături și cercetări privind sticla, Proceedings of the XII National Study Days of Venice ( ), editat de A Larese, F Seguso, Venetia , pp - Numai Mulazzani crede că pictorii sunt din sfera romană Doar o parte a ciclului a fost revopsită clar după execuția inițială: piesa a trupului lui Dumnezeu între genunchi și limita inferioară a migdalei Cavallaro, Un ciclu cit , pp - ; Malfatti, Două lămpi de sticlă cit , pp - M Rossi, La Rotonda di Brescia, Milano , pp - Rossi a indicat deja referința punctuală între Rotonda şi Santa Maria Rossa deoarece analogia motivelor discului cu împletire geometrică şi floral împreună cu subtile stele roșii Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , cesca Pasut, motivele decorative prezente în frescele din Crescenzago poţi clasifică în tipuri Mai multe da găsit pe larg din Italia trională spre centrul Italiei, în timp ce altele sunt tipice Lombardiei: seria de triunghiuri din cadrul inferior al scena de inmormantare ; banda decorativă rația între al doilea și al treilea interval ; medalioanele inclusiv geo- metric ; "acoperișul de șold" ; , cele două benzi decorative care funcționează din nervurile celei de-a patra trave ; cel bandă care separă cel de-al patrulea golf și cel culoarul stâng ; banda intrados Știu de arcul care desparte bolta de butoi și bazin absidal ; banda decorativă care împarte bolta de butoi în jumătate ; banda intrados dintre bolta de butoaie iar a patra anvergură Observați cum in studiile sale Pasut atesta prezenta a motivele , , , , și numai în Santa Ma- F Pasut, Pictura ornamentala in Italia ( - ): un index ilustrat, in Un corpus critic si istoric a picturii florentine, curatorie M Boskovits, Florenta Scirea subliniaza si diversitatea motivelor decorațiuni din Biserica Santa Maria Rossa și sugerează relația dintre motivele decorative și spațiile funcționale a bisericii F Scirea, Pictura ornamentală a Evului Mediu Lombard: atlas (secolele VIII-XIII), Milano , p - Prezint termenii în engleză pe care Pasut (Ornamental cit , p ) i-a descris: Running triangles with laturi profilate, așezate într-un chenar ivi, p Pastilele de perspectivă sunt formate din două zig-zag întrețesute de inele în punctul de intersecție și legate printr-o bară orizontală suprapusă cu pătrate în centrul fiecărui pastilă ivi, p - Medalioane de formă complexă, constând din stele cu șase colțuri întrețesute și alte geometrice motive ivi, p Motivul baldachinului cerului ivi, p , Rând de frunze trilobate, pereche și împletite, așezate într-un chenar; Rând alergător de inimă- volute în formă, cu un motiv floral în centru, flancate de două frunze lungi întinse ivi, p Rând rulant de câmpuri în formă de inimă, formate din frunze întinse cu palmete în centru , p Variație a volutelor pereche în formă de inimă, întrețesute de motiv foliat, interpretată într-o mai mult mod naturalist ibid Chenar împărțit în zig-zag în compartimente triunghiulare conținând virci întrețesat cu flori terminale din acesta, p Model în fagure de pastile hexagonale care conțin motive stilizate, mai naturalist decor Fig Pictori lombardi, sfârşitul secolului al XIII-lea, detaliu a boltii presbiteriului, Brescia, Rotonda Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , ria Rossa Toate elementele care demonstrează, așadar, rădăcinile pictorilor de frescă din Santa Maria Rossa în tradiția picturală lombardă, dar și capacitatea lor de a crea noi motive decorativ Analiza acelorași motive decorative ne permite și să identificăm un altul componentă a stilului acestor pictori: fascinaţia pentru arta bizantină Observați, de fapt, cum i medalioane rafinate care conțin animale care decorează bolta în butoi par inspirate din tive tipice țesăturilor bizantine, de altfel reluate în forme similare și în frescele absidei Uzina Santo Stefano din Verona Luând în considerare datele stilistice ale frescelor și presupunând o dată după decor rația picturală a Rotondei din Brescia, databilă în jurul anului , au trecut prin urmare să analizeze lyse the cycle of Santa Maria Rossa in contextul artei lombarde târzii al secolului al XIII-lea După cum este indicat în mod corespunzător de Boskovits, în Lombardia "în ultimul deceniul secolului al XIII-lea continuă a picta figuri nemișcate și masive, învelite în draperii strălucitoare dar de material extrem de dur, ale cărui forme însă provizoriu scobit și nu rotunjit reuşesc să-şi asume consistenţa volume tridimensionale " Frescele Schi di Crescenzago par să se oglindă clarificați acest punct a picturii de la sfârșitul secolului al XIII-lea Linia este dură și clară, atât în definirea contururilor formelor ca în redarea unui spi- mâncăcios Decolteurile hainelor îngerilor precum şi marginea mantiei lui Dumnezeu reflectă clar această tensiune liniară (fig ) Linia devine mai fluidă singur în detalii precum părul și aripile îngerilor Particularitățile acestei limbi gio rezidă mai presus de toate în redarea evidențierilor și în cea expresivă Emotiile nu sunt reprezentate în mod explicit, în schimb se preferă adoptarea unui registru expresie mai restrânsă, dar nu mai puțin comunicativă pentru asta gesturile hotărâtoare, ochii larg deschiși Cavallaro indică influența derivată din decorul oriental al țesăturilor Cavallaro, Un cicro , pp - , nota Chiar și decorarea bisericii Santo Stefano din Verona este influențată de țesături bizantinii G Lorenzoni, Pictura medievală în Veneto, în Pictura în Italia: Evul Mediu timpuriu, editat de C Bertelli, Milano , pp - , sp - M Boskovits, Pictura și iluminarea la Milano: secolele al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea, în mileniul ambrosian Acolo oraș nou de la Municipalitate la Signoria, editat de C Bertelli, Milano , pp - , sp Fig Pictori lombardi din anii , Dumnezeu Tatăl în absidă, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , aruncările și aspectul hotărât al buzelor închise în tensiune transmit eficient încărcarea emoțiile personajelor Chiar și redarea evidențierilor, caracterizată printr-o trăsătură rapidă, ajută la definirea fizionomiilor figurilor Evidențierile albe se combină cu nuanțele de verde albăstrui ale tenului în modelarea clară a fețelor, adesea cu o insistență deosebită ca în semnele circulare care rezumă rotunjimea pomeților a Sfântului Andrei în scena Dormitio (fig ) Singura excepție este reprezentată de fizionomia lui San Michele pictată pe vela de est a celui de-al patrulea golf (fig ) A linie mai rafinată definește relieful arcurilor nasului și sprâncenelor, aceeași redare a păr și aripi și mai naturalist în această figură se percepe, prin urmare, o influență transmontană, foarte probabil francez cu pricepere și mai ales în utilizarea evidențierilor turi albe şi în alegerea expresivă că este recunoscută influenţa bizantină "Acolo- rafinamentul ristocratic și durerosul thetismo " sunt, de fapt, personajele tipice de artă paleologă este posibil ca componenta bizantină una dintre frescele Crescenzago a fost influențat de cunoașterea unui model- apoi uşor accesibilă: Crucifixul Cunosc de manufactura venețiană care, ca e cunoscut, a ajuns la Sant'Eustorgio în Prin urmare, aceste date ne oferă un alt rior argument pentru datarea frescelor de Santa Maria Rossa în anii sută Plecând de la această referire cronologică logic, au examinat iconografia a ciclului Dormitio Dacă în sculptură franceză și în capodoperele lui Cimabue și Duccio , episoadele înfățișând moartea și slăvirea Fecioarei au fost alese și evidențiate, în alte lucrări din Italia, a incepand cu tripticul Maestrului de Cesi (sfarsitul secolului al XIII-lea), adaugand la ca- Boskovits, Pictura cit , p În , Duccio a realizat desenele pentru vitraliul Catedralei din Siena, reprezentând Înmormântarea Fecioară cu înfățișarea lui Hristos, Adormirea Maicii Domnului și încoronarea Fig Pictori lombardi din anii , Sfântul Andrei în Dormitio, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , nici măcar cele anecdotice În ciclul Crescenzago, Anunțul Morții și Procesiunea Funerară sunt subiecte mai puțin obișnuite decât Dormitio și Adormirea Maicii Domnului, pentru care pictorul demonstrează să fi asimilat tendinţa de a ciclu episoadele de Tranzit care se afirmă între două și trei sute Scena Anunțului morții îl prezintă pe îngerul vestitor, în picioare, intenționat să con- semnează palma Fecioarei, care, stând lângă, o primește O coloană împarte cele două caractere În anii , acest subiect era încă rar , singurul precedent în tripticul lui Maestro di Cesi este alcătuit din nouă scene referitoare la Dormitio Lucrarea, venind de la Spoleto, și în prezent expus la muzeul Marmottan Monet din Paris E Ravaud, A De Marchi, în Giotto e însoțitori, catalog expoziție editat de D Thiebaut, Paris , pp - , cat L Pagnotta, Originile și dezvoltarea unei iconografii sacre rare: "A doua Vestire a Fecioarei" sau "Anunțul morții", "Arta creștină", Ci, , , pp - Fig Pictori lombardi din anii , San Michele în golful al patrulea, Crescenzago, Santa Maria Rossa Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , Italia a fost fresca Templului Fortuna Virile din Roma, în timp ce era contemporană fie tripticul Maestrului din Cesi Iconografia a început să se răspândească mai ales după Maesta de Duccio, unde totuși, ca și în opera Maestrului din Cesi, este înfățișat îngerul îngenuncheat, într-un act de devotament față de Fecioara este deci necesar să se caute comparaţii cu lucrări neitaliene În Psaltirea York, ținută în Biblioteca Universității din Glasgow ( - circa), iar în portalul Saint-Pierre-le-Puellier din Bourges (sfârșitul secolului al XII-lea), găsim Fecioară și un înger, amândoi în picioare În primul, Fecioara și îngerul, despărțiți de un co- lonna, sunt reprezentate în cadrul unei structuri arhitecturale Totuși, nu arată așa miniatura a avut o mare influență asupra dezvoltării acestei iconografii, cel puțin pentru ceea ce priveşte lucrările care se păstrează astăzi În ciuda acestor ultime două exemple sunt distante cronologic de frescele Santa Maria Rossa, permite comparatia pentru a înainta ipoteza că pictorii din Crescenzago s-au inspirat din schema iconografică a Anunțului decesului care a avut originea în Franța În Dormitio, Fecioara se întinde pe cataletto cu capul în stânga punctului de vedere a privitorului Lângă capul Fecioarei putem vedea bucle de păr alb, probabil cel al Sfântului Petru, lângă el Sfântul Andrei și alți trei apostoli La piciorul patului, în dreapta, se întrezăresc picioarele altui apostol, în timp ce în fața patului există un scaun În schema tradițională a Koimesisului, Sfântul Petru flutură o cădelniță lângă capul Mariei, Sfântul Ioan se prăbușește cu inima frântă pe trupul Fecioarei și Sfântul Pavel trăiește înfăţişat în capătul drept al patului În centru, Isus îmbrățișează sufletul Fecioarei sau ridică-ți brațele pentru a o preda îngerilor Din păcate, un dezavantaj central nu ne permite să reconstituim partea apicală a scenei, dar pe baza aranjamentului apostoli și despre prezența scaunului, putem afirma că Dormitio of Crescenzago da se referă la iconografia Koimesisului În Assisi, Cimabue pictează în frescă Dormitio însoțit de fortele ceresti si dupa el Maestrul din Cesi accept schema iconografica a ma- fler În Crescenzago, precum și în cripta lui Aquileia și în frescele din Muggia Vecchia, modelul iconografic şi în schimb cel al Koimesisului În cele mai vechi exemple ale procesiunii funerare, cum ar fi piatra funerară din Wirksworth în Anglia (aproximativ ) , găsim figura Jephonia După cum se poate vedea din textele antice e din Legenda de Aur , Jefonia era o evreică care în timpul procesiunii funerare a încercat să răstoarne catafalc al Fecioarei, dar în mod miraculos mâinile i s-au paralizat și au rămas atașate la catafalc în italia, lucrările anterioare în care este reprezentată cortegiul funerar sunt cele triptic de Maestrul din Cesi si fresca Muggia Vecchia, in care, insa, Jefonia nu este pictata H Boursier, Histoire et iconographie du tympan roman de Saint-Pierre-Le-Puellier, "Histoire de l'art", - , , p - ; TSR Boase, Psaltirea York în biblioteca muzeului Hunterian, Glasgow, Londra , p - Se pare că acest psaltir a fost dedicat unei anumite familii B Kurth, The iconography of the Wirksworth slab, "The Burlington Magazine", LXXXVi, , pp - R Guerrini, imagini ale Adormirii Maicii Domnului: Tranzitul Sfintei Fecioare de la Duccio la Beccafumi, în Alma Sena: itinerarii iconografice în arta și cultura sieneză; Adormirea, buna guvernare, crez, virtute și avere, biografie pictată, a editat de M Caciorgna, R Guerrini, Florenţa , pp - , sp - Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , În Psaltirea York și în portalul Bourges, figura Jephonia este deja găsită cu mâinile încrucișate crestat la catafalc, dar înainte de sfârșitul secolului al XIII-lea, cortegiul funerar cu Jefonia nu era atât de uzual În exemplele sculptate franceze, dormitio sau mise au tombeau sunt adesea asociate la scena învierii Fecioarei, parcă ar fi o comparație a două momente semnificative ficative: unul legat de moarte și celălalt de înviere, care au fost apoi evidențiate ed exaltat Prin urmare, nu a existat spațiu pentru a introduce episoade colaterale precum Procesiunea funerară În arta bizantină, pentru a sublinia asumarea sufletului și nu a trupului Fecioarei, scenele de după Koimesis nu au fost reprezentate, prin urmare Jefonia a fost reprezentată în momentul precedent sau cel al morţii Fecioarei La sfârșitul secolului al XIII-lea, Michele Astrapas a pictat o serie întreagă de episoade din Transitus, în Biserica Peribleptos la Ohrid, Macedonia, inclusiv scena procesiunii funerare, care până atunci nu fusese reprezentat în arta bizantină Cu toate acestea, în general, în arta bizantină, mâinile lui Jefonia sunt tăiați de sabia unui înger care se grăbește în ajutorul Fecioarei, în timp ce în artă Vest evreul își pierde puterea și mâinile lui rămân paralizate și atașate de catafalc Din exemplele date putem deduce că iconografia procesiunii funerare a Sfintei Maria ria Rossa urmează pe cea de dincolo de Alpi Faptul rămâne că acest subiect se răspândește în asta perioada și că, prin urmare, fresca Crescenzago este unul dintre cele mai vechi exemple ale pictării ție a cortegiului funerar în arta monumentală italiană Sub ultima scenă se păstrează o inscripție: [ ] ETHER [ ] ES [ ] [ co]RPORE S [ ] Din această inscripție și din scena înfățișată se poate deduce că este vorba de Assumpta corpo- re, sau a asumării trupului Fecioarei Fecioara care se roagă este pusă într-o mandorlă, ridicat la cer de îngeri În ciuda ilustrelor precedente ale lui Cimabue și Duccio, i pictorii din Crescenzago decid să nu se refere la iconografia italiană, care includea figura a Fecioarei asezata in mandorla Deci să încercăm să înțelegem sursa iconografiei lui Crescenzago: Adormirea Maicii Domnului cu Fecioara care se roagă se găsește într-un fildeș Tuotilo din jurul anului ca Inițial, Fecioara care se roagă a fost înfățișată în scenele cu Înălțarea lui Hristos sto, în care Maria a fost pusă în rugăciune sub Isus urcând la cer Foarte problema- în timp ce reprezentarea Fecioarei care se roagă tot în scenă derivă din această iconografie a recrutării dvs Această schemă iconografică se răspândește mai ales în zona venețiană În arta otoniană, în jurul anului o mie, asumarea Fecioarei prezintă o iconografie per- culiare: Fecioara urcă la cer într-un clypeus în care este înfățișată rugându-se în schimb în Franța, de exemplu în portalul de la Bourges, Fecioara stă în picioare în interiorul unei mandorle Și probabil că folosirea figurii Fecioarei rugătoare în Assumpta corpore s-a născut dintr-una amestec de diverse modele După trecerea în revistă a iconografiei putem deduce că pictorii din Crescenzago au decis să adopte subdiviziunea ciclului Dormitio În acest sens, ei nu au folosit Lectură de Matteo Mazzalupi, căruia îi mulțumesc ET De Wald, Notes on the Tuotilo ivories in St Gall, "The Art Bulletin", XV, , , pp - H Vanos, Studii în pictura toscană timpurie, Londra, , sp ; E Staedel, ikonographie der Himmelfahrt Mariens, Strassburg , pp - Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , noua iconografie a artei italiene, dar au moștenit iconografia anterioară, pe care o aveau răspândită în Franţa şi în Imperiul Bizantin Acest lucru aparent bi- zarra se poate raporta la poziția geografică a Crescenzago care, așa cum am avut eu deja menționat, era situat pe drumul care lega Milano de Veneția Cea mai fascinantă enigma a întregului ciclu pictural este identificarea defunctului înfățișat rato în scena înmormântării Ipotezele de identificare propuse de Mulazzani e Malfatti sunt neconvingătoare deoarece ambele personalități identificate de ei lipsesc a unei relaţii directe cu Santa Maria Rossa După cum am menționat, loc în prezbiteriu imaginea funerară a unei persoane a reprezentat o alegere îndrăzneaţă şi experimentală și pro- Este deci probabil ca acest defunct sa fi fost o persoana venerata de canoanele Santa Maria Roșu Sunt de părere că poate fi identificat cu Albino De Grassi , canonic O cunosc pe Santa Maria Rossa, ulterior aleasă și ea cardinal și apoi proclamată binecuvântată de Papa Lucius III ( - ) pentru sfințenia vieții sale O placă plasată la începutul culoarul drept declară că fericitul Albinus a locuit în acea biserică din până în Toate totusi avand in vedere ca este cel mai vechi document cunoscut dupa intemeierea bisericii și o donație testamentară datând din noiembrie , profilul rămășițelor binecuvântate destul de vag caracteristicile bisericii din Crescenzago sunt cele tipice arhitecturii cisterciane a sfârșitul secolului al XII-lea, element care ne conduce să readucem reconstrucția bisericii la acest aceeași perioadă, coincizând în plus cu papalitatea lui Lucius III înmormântarea este probabilă a fericitului a fost mutat în prezbiter cu ocazia acestei lărgiri a biserică Pe de altă parte trebuie remarcat că în cursul ultimului deceniu al secolului al XIII-lea între canoanele de Crescenzago nu au distins nicio personalitate demnă de a fi îngropată sub reprezentare a lui Dumnezeu Tatăl și a ciclului Dormitio, de bun augur pentru călătoria către Împărăția lui Dumnezeu În momentul în care pictorii lombardi au creat frescele, acestea trecuseră deja aproape o sută cincizeci de ani de la vremea când a trăit fericitul Albinus; cu toate acestea nu mai este acolo de atunci mirare că canoanele din Crescenzago au ales să-și mărească biserica cu un ciclu Mulazzani, Cel mai vechi cit (nota ), p - ; Malfatti, Două lămpi cit (nota ), p Mulazzani relatează asemănarea decorativă dintre biserica Santa Maria Rossa și cea a San Francesco în Pozzuolo Martesana Deoarece biserica Pozzuolo Martesana a fost construită la ordinul cardinalului Pietro Peregrosso, Mulazzani emite ipoteza că comisia lui Peregrosso a influențat și înfrumusețarea bisericii din Santa Maria Rossa Cu toate acestea, el nu a demonstrat o legătură între cardinal și biserica din Crescenzago Citând scena funerară falsă a lui Antonio Fissiraga (decedat în jurul anului ) în biserica San Francesco din Lodi și indicând apoi că Crucea pictată la capătul drept al vălului din Santa Maria Rossa ar putea fi cea mărturie a recunoştinţei templierilor, Malfatti indică faptul că decedatul ar putea fi fericitul Rinaldo din Concorezzo, prieten al Fissiraga si al Templierilor Cu toate acestea, fericitul Concorezzo a murit în , prea târziu pentru stilul frescelor Crescenzago în plus, Concorezzo nu are nicio legătură cu biserica din Santa Maria Rossa În mod normal, onoarea de a fi reprezentat în scenele funerare sub altar sau în spatele acestuia era acordată numai sfinţilor Mulțumim Andreei De Marchi pentru sugestie Santa Maria Rossa in Crescenzago, editat de F Amati, Milano , pp - Nu numai Albino De Grassi dar și un alt canon de Crescenzago, Tommaso ( - ), a devenit cardinal și binecuvântat Totuși respect lui Thomas, Albino este privilegiat pentru că a fost lăudat și amintit de Lucio iii Natsuko Kuwabara Santa Maria Rossa din Crescenzago Contexte artistice, , frescă care îl avea ca figură centrală Insistența asupra efectului trompe-l'oeil dă roade monumental și sărbătorește veșnic scena înmormântării sale, care se regăsește astfel în o poziţie proeminentă Structura ierarhică a clădirii, singularitatea alocației sfârșitul ciclului Dormitio în absida centrală, reprezentarea zeului în bazinul absidal judecător între doi mijlocitori, totul contribuie la inserarea posibilei sărbători a fericitului Albino de Grassi într-un context eshatologic extrem de semnificativ Giulia Scarpone Note pentru Maesta a lui Taddeo Gaddi din San Francesco a Castelfiorentino: funcție și locație originală Ca multe alte biserici minore ale timp, cel al lui San Francesco a Ca- stelfiorentino (fig ) în cursul secolului al XIV-lea secolul primit în interiorul unora companii laice active în sat: cel sub titlul de Santa Sofia avea are propriul oratoriu situat vizavi spre curtea bisericii care se mărginise de o parte mănăstirea mănăstirii franceze cescano, în timp ce lângă două altare ale naosul bisericii con- fraţii companiilor dedicate lui San Francisc și Fecioara Maria Aceste parteneriate au fost importante instrument pe care călugării franciscani îl au ci să folosească în sprijinul activității lor îngrijirea pastorală, iar unii dintre membrii lor au fost de asemenea promotorii semnificative intervenţii decorative care vizează îmbogăţirea mediile relevante pentru fraternitate- ta și să doteze altarele aferente cu cele necesare re aparat liturgic Cum au reușit sunt cunoscute studiile lui Richard Offner, pe altarul Companiei Santa Sofia s-a remarcat a Acest articol este rezultatul tezei mele de specializare discutată la Universitatea din Florența sub îndrumarea a prof Andrea De Marchi și dr Sonia Chiodo cărora vreau să le mulțumesc pentru discuțiile stimulatoare efectuate în cercetare și pentru că m-a urmărit de-a lungul anilor De asemenea, aș dori să-i mulțumesc lui Fabrizio Iacopini, Silvia Bartalucci, Don Alessandro de la parohia Santa Verdiana din Castelfiorentino și Laura Galgani de la Biblioteca Municipală Vallesiana din Castelfiorentino pentru că m-a ajutat în munca mea Despre istoria bisericii vezi O Pogni, Bisericile și oratoriile din Castelfiorentino Biserica San Francesco, "Miscelania istorică a Valdelsei", XLVI, , , pp - ; P Gherardini, Biserica și mănăstirea San Francesco în Castelfiorentino, "Miscellanea Storica della Valdelsa", LXV, , pp - ; S Mori, San Francesco si ai lui patrimoniu artistic, "Miscellanea Storica della Valdelsa", XCiV, , - , pp - ; Biserica San Francesco în Castelfiorentino, editat de M Viola, Florența Această companie a fost înființată probabil în ; în statutele asociației întocmite în , care se păstrează astăzi în Arhivele Statului din Florenţa (de acum înainte ASFi), originea sa a fost datează din , dar având în vedere imposibilitatea unei datari atât de ridicate, s-a presupus că a existat o eroare de transcriere, vezi S Mori, Solidaritate și asistență în societatea medievală Valdelsa: cazul Castelfiorentino, în Spitalul Santa Verdiana din Comunitatea Valdesana, lucrările conferinței Castelfiorentino ( ), Florența , p - , sp nota Fig Castelfiorentino, San Francesco, elevație externă Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , poliptic, acum pierdut, pictat de casentizi Giovanni del Biondo în , în timp ce la septembrie tember in testamentul sau Cancellario del a rămas iacobello di Luccio da Castelfiorentino merge marea sumă de de florini de aur pentru al- amenajare și decorare "cum ornamentis et fulcimentis" a altarului cu hramul Sfântului Ioan Battista unde a aranjat să fie înmormântat e unde Compania s-a întâlnit cel puțin din de San Francesco La activitatea Companiei Fecioarei Maria în cele din urmă masa cu Madona a fost conectată cu Copil (fig ), atribuit Tad-ului florentin deo Gaddi care - inserat într-un tabernacol modern - se păstrează încă în interiorul biserica, în capela monumentală situată pe peretele stâng al contrafațadei (fig ) Prin studiul și compararea unor documente care au fost transcrise de către părinți Savantul austriac a preluat această informație dintr-o ediție din secolul al XVII-lea a vieții Sfintei Verdiane întocmit de hagiograful Lorenzo Giacomini ( c - ) În secolul al XVII-lea vin completări la textul original a trecut în revistă diferite reprezentări iconografice ale sfintei, inclusiv cea pe care aceasta era în acel moment vizibilă la oratoriul Santa Sofia unde se află imaginile Sf Francisc, Sf Ioan Evanghelistul, Moș Verdiana și Sfânta Sofia flâncând Fecioara cu Pruncul pictate în centru: vedea L Giacomini, Viața glorioasei fecioare S Verdiana din Castelfiorentino, Florența , p ; R Offner, O rază de lumină asupra lui Giovanni del Biondo și Niccolo di Tommaso, "Mitteilungen des Kunsthistorischen institutes in Florenz", Vii, , , pp - , sp ; R Offner, K Steinweg, A Critical and Historical Corpus of Pictura florentină, iV iV, Giovanni del Biondo, i, New York , pp - ASFi, Notar Antecosimiano, , cc v- v Transcriere editată de S Mori, comunitatea franciscană și devotamentul familiilor de castel, în La chiesa cit , pp - , sp - nota ASFi, Notar Antecosimiano, , septembrie ; acest document a fost urmărit și de Mori, cit comunitar, p Frăția este menționată pentru prima dată în acest legat testamentar al iulie Cu toate acestea, în testamentul din , Cancellario a aranjat să fie înmormântat cu obiceiul franciscan, ceea ce sugerează, așa cum însuși Mori a propus deja, că această asociație trebuie să fi fost deja activă la acea dată și că Cancellario era membru Fig Taddeo Gaddi, Madona cu Pruncul, Castelfiorentino, San Francesco Fig Castelfiorentino, San Francesco, elevație internă cu capelele Concepţiei şi ale Sant'Anna Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , diani ai manastirii si de savanti locali, iar gratie muncii capilare de numarare a unor fonduri arhive realizate de Silvano Mori, care a recuperat testamente și alte lucrări interesante pt istoria bisericii și a mănăstirii, în această contribuție vom încerca o reconstrucție a faciesul antic al interiorului bisericii pornind de la spatiile legate de confratii din pacate documentele originale produse de mănăstire s-au pierdut: unele hârtii au fost deteriorate deteriorat de un incendiu accidental deja în , în timp ce în Nicola Papini s-a plâns că "în mănăstire nu există amintire, fiindcă potopul din a precipitat scrierile care se păstrau în sacristie" punctul de plecare al acestei cercetări este tocmai tabelul lui Taddeo Gaddi; prin informații referitoare la lucrare care pot fi obținute din surse și de fapt se pot urmări modificările minţi care au reproiectat interiorul bisericii pornind de la adaptarea la dictate puriste susţinută de Contrareformă Totodată, reconstruirea structurii interne a biserică, în articularea împărțirii încăperilor sale și în scanarea altarelor, numită confirmați care a fost funcția inițială a acestui tablou Societatea "laudis Sancte Marie de Castroflorentino" este documentată începând cu și a avut o viață lungă, deși cu perioade de avere fluctuantă, terminându-se doar cu suprimările leopoldine Transcrierea unor documente antice scrise de părintele Giovanni Battista Pomposi în ne informează că "Anul , deși biserica nu a fost terminată, de către femeile din Castelfiorentino și teritoriul a fost făcut pentru a face o masă de altar mare cu șase brațe și lată patru cu o mulțime de îngeri și sfinți doctori a fost înfățișată acolo și a fost instalată Împărăteasa Cerurilor în capela în formă de piramidă vizavi de amvon, unde femeile la iulie au început să-şi facă devotaţiile acolo; și mai ales să cânte laude în fiecare seară, cu tarif în unele zile ale săptămânii disciplina este să fii mai liber și să ai grijă de asta Unele volume în care au fost consemnate între XVi și XiX au fost reunite în Arhivele Statului din Pisa memoriile de secol ale bisericii și mănăstirii, registrele de intrare și ieșire, contracte și alte acte; în această arhivă de fapt, toate documentele produse de organele ecleziastice aparținând prefecturii din Volterra au fost depuse la departamentul Arno care au fost suprimate în timpul guvernării franceze: cf Arhiva de Stat din Pisa (acum încolo ASPi), corporaţii religioase suprimate, - Așa își amintește părintele Giovanni Battista Pomposi, ocrotitorul mănăstirii și autorul unor stenograme de documente și memorii antice pe care încă le putea citi în secolul al XVIII-lea: "Anul Cavalier di Palazzo Francesco di Andrea Pazzagli I, din nefericire, a ars Arhiva de la Castelfiorentino unde se aflau Protocoalele [ ] au fost avariate în unele părți de incendiu": ASPi, Corporații religioase suprimate, , c r N Papini, Etruria Francescana sau o colecție de informații istorice referitoare la ordinul călugărilor minori din S Francisc în Toscana distins cu numele de Conventuali, , c Este un manuscris needitat și am văzut într-o transcriere a originalului, păstrată în Curia Generală a Romei, care ar trebui să fie mai degrabă fidelă şi care se păstrează în Biblioteca Mănăstirii Santa Croce din Florenţa în acel an, la august, Pando del fu Bardo, alegând biserica pentru înmormântare, a lăsat bani către această firmă: Mori, Comunita cit , p ; Giovanni di Comucci din Castelfiorentino la martie a lăsat de florini companiei: id , San Francesco cit , p nota ; confratia este beneficiara a evlavios moștenire a lui Cione di Dinuccio da Catignano care, în testamentul său datat august , după ce a ordonat înmormântarea sa în biserică a lăsat lire respectiv pentru construirea bisericii Santa Verdiana și la unele confrații de castel: cele din Santa Verdiana, ale Laudi della Croce di San Lorenzo și alla Societatea "laudarum dominarum fratrum": ASFi, Notar Antecosimiano, N , c r, transcriere de Mori, cit comunitară, p Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , capelă au plătit o taxă anuală pentru ceară unor oameni din Varna, care o construiseră capelă Această imagine sacră a venit în multă și atât de venerare pentru aceasta oameni care în scurt timp și-au făcut o mare companie de bărbați și femei asociate împreună au făcut nişte capitole stricte ( )" membrii acestei asociaţii se adunau deci seara şi de sărbători pentru a cânta pe lauda in cinstea lui Hristos, a Fecioarei si a sfintilor, dupa o practica ce avea tipărit la frăţiile închinate Fecioarei din a doua jumătate a secolului al XIII-lea lo ; aceste firme au ocupat spații alocate în cadrul bisericilor, în general cu caracteristici specifice dintr-un altar cu o imagine a Fecioarei în fața căruia erau așezate lumânări și alte mijloace de iluminat și un pupitru pe care, cu ocazia principalelor sărbători religioase, a fost expus un laudarium mare însoţit de preţioase miniaturi Din păcate, nu s-au păstrat vechile Statute care reglementau viața confrăției nita sau alte documente antice, dar in savantul Michele Cioni a publicat un studiu în care a reconstituit povestea uneori colorată și "chinuită" a Companiei Fecioarei Maria, pe baza unor surse, dintre care în unele cazuri nu este posibil să se constate pe deplin tendinţa, şi a documentelor congregaţiei pe care le urmăreşte în Arhivele Municipale de Castelfiorentino şi în cel al mănăstirii Nu se cunoaște data inițială de înființare a acesteia companie, dar descrierea pe care ne-o ofera parintele Pomposi a "paraclisului" laudesi contine câteva detalii interesante: a fost "făcută ca o piramidă", adică poate o ediculă cuspidată, și a ocupat spațiul din biserică "în fața amvonului", deci locația inițială de masa lui Taddeo Gaddi era diferită de cea actuală de fapt, după cum documentează unii memorii, în , cu ocazia sărbătorii Purificării "imaginea Madonei a fost transferată de la capela cu fața la amvon în cea din Am ctitorit biserica de langa poarta principala, care a fost ridicata din nou pe cheltuiala acesteia companie" Panoul este încă expus pe acest altar de pe contrafațadă, cu dreptul la Concepție , ASP, Corporații religioase suprimate, , c v Despre geneza, natura și caracteristicile și despre practica intonației laudelor acestor frății, vezi la studiul lui C Messerman, Ordo fraternitatis Confraternitățile și evlavia laicilor în Evul Mediu, ii, Roma M Cioni, Compania Fecioarei Maria, Castelfiorentino Părintele Pier Francesco Fini, paznicul mănăstirii, a făcut această schimbare în : Arhiva Prevostului de la Castelfiorentino, PF Fini, Scurt Conte al Mănăstirii PP din Castelfiorentino ASPi, Corporații religioase suprimate, , c r În , două călugărițe de la Mănăstirea Santa Chiara au întemeiat o moștenire cu voința lor obligația de a celebra solemn sărbătoarea Zămislirii pe acest altar, care din secolul al XVII-lea a asumat progresiv acest titlu, Cioni, La Compagnia cit Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , în timp ce aspectul arhitectural cea actuală datează din jurul anului Data a traducerii lucrării şi pentru dacă este interesant pentru că se referă la presupuse lucrări de renovare a interiorului bisericii online cu reglementările post-tridentine ale a doua jumătate a secolului al XVI-lea; aceste trebuie să fi fost începută lucrul cu câţiva ani mai devreme dacă, ca venituri Cioni din unele memorii, în fusese "mutat altarul, unde si a păstrat crucifixul antic [ ] într-un loc foarte aproape de asta a companiei noastre" Altarul a Sfântului Crucifix și astăzi cel un sfert dintre cei sprijiniți de perete în stânga (fig ), și a fost realizat în formele în care o vedem azi la ; potrivit cărturarului castelan, capela Fecioarei a fost transferat din ea tocmai pentru că ea ar fi într-o poziție prea aproape de noul altar al Crucifix și, de asemenea, contrastul dintre formele noului altar cu "stil cuspid" mai vechi au contribuit la această schimbare Nu este ușor de reconstituit care era distribuția altarelor documentate în biserică medieval, deja în secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, părinții paznicii mănăstirii au pierdut probabil minte exact cunoașterea; de fapt au scris că altarul Crucifixului ocupa spațiul unde s-a aflat inițial cea dedicată Fecioarei Maria , dar actele notariale din secolul al XIV-lea și secolul al XV-lea oferă câteva idei interesante pentru regândirea unei locații diferite a altarelor Arhiva Municipală din Castelfiorentino, Lucrări referitoare la diferite congregații și companii, în unele lucrări plățile pentru această reînnoire a altarului între și sunt libere În aceiași ani au înregistrat și plăți pentru construcția unei ferestre cu grătar de fier Cioni, La Compagnia cit , p În contribuția sa, savantul relatează multe informații și știri luate din actele păstrate în Arhivele Municipale din Castellano, dintre care, printre altele, a întocmit inventarul, uneori indicând unele semnături neclare sau, altfel, omițând referințele cu totul S Bartalucci, Biserica San Francesco și vicisitudinile sale artistice, în Biserica cit , pp - , sp - , p și nota Fig Planul bisericii San Francesco cu altare (de la biserica San Francesco din Castelfiorentino, editat de M Viola), Florenţa Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , Pe tot parcursul secolului al XIV-lea și chiar al XV-lea, altarul și Compania Fecioarei au fost de donații generoase, inclusiv cea din februarie , când Gaspare di Tom- ferma lui Antonio Galdinelli, notarul din Castelfiorentino, a lăsat de florini "la sfântul altar Marie situm in ecclesia fratrum minorum extra castrum florentinum, quod est prope altare crucifixi" Acest ultim testament consemnează apropierea dintre cele două altare, deci cea a Crucifixului nu ar fi putut fi inițial în locația actuală, deoarece a fost mutat; de asemenea în document se disting tocmai i două altare Zona dintre presbiteriu și ecclesia laico- romul a fost marcat și de prezența a un alt altar, dedicat lui San Giovanni Batti- sta, care trebuie să fi avut forme monumentale datorită acelei donații de la Cancellario che după cum am văzut, a alocat o sumă considerabil pentru decorarea sa, și asta da găsit "subtus pergamum dicte ecclesie" Tot ce rămâne este să "potriviți" aceste informații informatii care pot fi deduse din documente si din surse, ca și cum ar fi piese ale unui puzzle: sub amvon era altarul intitulat către Sfântul Ioan Botezătorul, în timp ce se confruntă cu amvon, și, prin urmare, probabil lângă zidul opus, cel al Fecioarei, în continuare pentru acesta din urmă era altarul Crucifixului, poate într-o poziţie intermediară între cele două altare (Fig ) După cum Mori a emis deja ipoteza, aceasta aceste trei capele, sau altare, ar putea fi atunci serile sprijinite de paravan, probabil prezent în biserica franciscană și demontat progresiv în secolul al XVI-lea, poate un începând din cu înlăturarea altarului Crucifixului Capela Fecioarei, împreună cu celelalte altare, ar fi creat un fel de diafragmă între popor şi cler, regăsindu-se astfel într-o poziţie relevantă în cadrul bisericii, dar ASFi, Notar Antecosimiano, , cc r- r, transcriere de Bartalucci, La chiesa cit , p nota Transcriere de Mori, Comunita cit , pp - și nota , p Deşi această ipoteză nu este coroborată de documente, numeroase studii au demonstrat prezenţa şi a reconstruit structura acestor structuri în cadrul principalelor fundații ale minorilor din Toscana Fig Reconstituirea ipotetică a peretelui și a altare Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , in acelasi timp usor de accesat pentru laudesi În ciuda absenței urmelor în structurile de pereți ale clădirii actuale, alte cor- ei reafirmă ipoteza referitoare la prezenţa unui despărţitor în interiorul bisericii În inventar din bunurile Companiei întocmite în și descoperite de Cioni , împreună cu numeroase para- elemente liturgice precum candelabrele, frontalele și draperiile brodate, o "rezi- dentia de nuc cu doua cufere si spate in nuc", probabil din bancile pe care s-au asezat membrii companiei Se înţelege că capela trebuia amenajată cu mobilier, care au fost îmbogățiți în continuare în de o predelă cu funcție de garderobă și a bancă cu "două cutii sub coloanele de-a lungul peretelui" pe baza unui proiect de Silvestro d'Orso di Lyon Vannetti despărțitorul a apărut așadar sub forma unui perete despărțitor, în caz contrar prezența coloanelor menționate nu s-ar explica, acestea fiind absente de-a lungul laturilor a bisericii cu o singură navă Capela putea fi apoi alcătuită din suporturi care susțineau structura apicală o ediculă cuspidată și poate era deschisă pe două laturi și așezată pe peretele stâng al naosului și peretele despărțitor Pe lângă masa de Taddeo Gaddi, această cameră trebuie să fi fost îmbogățit în continuare de unele picturi, realizate grație contribuției generoase a acesteia Giovanni di Comucci, originar din Castelfiorentino și care exercită profesia de cizmar, care cu moștenirea sa a lăsat de florini de aur în "in pingendo et ornando dictam cap- pelam" din Santa Maria Din păcate, nu știm cum a fost afișat exact panoul lui Taddeo Gaddi, dar încercăm Evident, efectul pe care trebuia să-l trezească a fost inițial diferit de cel actual Munca da se prezintă de fapt în mod fragmentar, ca la iunie , cu ocazia A fost organizată Congregația Provincială "încoronarea solemnă a preasfintei Zămisli, care fiind o masă mare de brate sase inalte si patru late din cherestea foarte puternica, trebuie vazut imaginea e fă-l portabil" Aspectul original al panoului fusese deja retușat în secolul al XVI-lea; de fapt în inventar rio din sunt enumerate Cioni, Societatea citată mai sus, pp - Savantul a transcris întregul inventar în textul său, dar niciunul din pacate are semnatura de arhiva exacta S Battaglia, sv Residenza, în Great Dictionary of the Italian Language, vol XV, Torino , p Printre cele sensuri diverse și mai comune ale acestui termen, există și cea folosită în secolul al XVI-lea pentru a identifica "scaunul, bancă, pe care stă un magistrat, un ofițer, un prelat etc în timpul exercitării atribuţiilor sale" Cioni, Societatea cit , p Mori, San Francesco cit , p nota în aceiaşi ani a trebuit să lucrăm cu sârguinţă la decorarea bisericii, așa cum o demonstrează frescele supraviețuitoare ale ciclului creat de Giovanni del Biondo în capela principală databilă acelui deceniu ASP, Corporații religioase suprimate, , c r Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , "o coroană de argint, o pereche de ochi de argint gent și o fiurette de argint toate atârnate pe vălul Madonei", sau ex votos, care s-au păstrat parțial încă în secolul al XIX-lea, așa cum se vede într-o fotografie scris de mână arhivistic (fig ) Înainte de a fi tăiate de-a lungul tuturor părților, lucrarea a avut așadar dimensiuni mai mari iar laturile Fecioarei cu Pruncul trebuie să fi fost pictate în rânduri a sfinților și a unor îngeri, așa cum se știa încă pe vremea părintelui Pomposi, care în a descris în acest fel s-a obţinut aspectul antic al lucrării Compoziția picturii reprodusă apoi literalmente cel proiectat de Giotto în panoul destinat bisericii din Ognissanti Cioni, Societatea cit , p în plus, fundul lucrării a fost ascuns de un strat pictural cu o nișă arhitecturală cu robinet de coajă care se prelungea pe o masă curbată suprapusă celei antice rezecate și pe două fâșii adăugate de-a lungul părților laterale, așa cum se vede într-o fotografie veche făcută de Mario Sansoni și păstrată acum în Biblioteca foto Zeri din Bologna, cat Nu Fig Taddeo Gaddi, Madonna and Child, Castelfiorentino, San Francesco Fig Giotto, Maesta, Florența, Galeriile Uffizi Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , la Florența și expus acum în Galeria Uffizi (fig ); pe de altă parte, critica a avut întotdeauna a remarcat derivarea evidentă a picturii din Maesta florentină, dar cele două tabele probabil minte că erau strâns înrudiți și pentru funcția și aspectul lor antic Măsurătorile originale ale Madonei de Taddeo Gaddi raportate în memoriile secolului al XVIII-lea care sunt probabil rezultatul denaturarii unor documente mai vechi; de fapt conform după cum a raportat părintele Pomposi masa ar fi avut șase brațe înălțime și patru lățime, ceea ce sunt echivalente cu aproximativ , și , metri, deci ar fi depășit chiar cu câțiva centimetri- În dosarul mesei castelului întocmit cu ocazia Expoziției Giotto din de la Florența, se legea că în timpul scoaterii lucrării din cadrul secolului al XVIII-lea, în spatele tabloului s-au găsit, cu mare surprindere, două fragmente din pictura originală arătând unul partea inferioară a tronului, celălalt o privire asupra peretelui și a podelei din dreapta cu fragmentele unei vaze aurite cu trandafiri și degete a îngerului care l-a sprijinit, la fel ca în Maesta Ognissanti: G Sinibaldi, G Brunetti, pictura italiană al secolelor al XIII-lea și al XIV-lea, catalogul expoziției, Florența , pp - cat Fig Maestas de Giotto și Taddeo Gaddi la scară Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , în spatele panoului pictat de Giotto pentru Ognissanti de fapt, prin compararea celor două lucrări la scară (fig ), grupul Fecioarei cu Pruncul de Taddeo Gaddi este mai mic, deși ușor, comparativ cu cel al tabelului Tuturor Sfinților, deci măsurătorile raportate de pompoase se dovedesc a fi destul de aproximative, chiar dacă trebuie să ținem cont de ver- tica tronului pictat de Gaddi În ceea ce privește masa castelului, s-a deschis ipoteza și pentru cea creată de Giotto a unui eventual comision de la o firma laudesi si mai departe de ceva timp Legătura dintre pictatul Marian Maestas și companiile laice a fost scoasă la lumină: nu doar unele documente o susțin, ci și faptul că aceste lucrări au avut o mare difuzie si apoi un fel de declin pe la mijlocul secolului al XIV-lea, corespunzator averea acestor parteneriate dovedește relația Până în prezent, câteva exemple sunt documentate mai multe din acest tip de mese mari cuspidate mari contractate de firme de laudă: unul inscripție pierdută referitoare la Maesta atribuită lui Dietisalvi di Speme, mai cunoscută așa cum a atestat Madonna di San Bernardino, astăzi în Galeria Națională de Artă din Siena comandat de Compania Fecioarei din biserica Santa Maria degli Angeli în Siena , dar, după cum se știe, Madonna Rucellai a fost atribuită și în lui Duccio di Buono- semnat de rectorii Societății Fecioarei din biserica Santa Maria Novella din Florența Această "problemă" a făcut obiectul unui studiu aprofundat de către Miklos Boskovits, care a a trecut în revistă unele cazuri - adăugând câteva exemple la cele deja cunoscute prin studiul de izvoare si documente - care dezvaluie o legatura intre confratii de laudesi si multe Maestas sienez şi florentin Schwarz a fost primul care a emis ipoteza că membrii unei companii s-ar putea aduna în fața acestei mese a se ruga și a cânta laude, MV Schwarz, M Zoeschg, Giottus pictor, Weimar , ii, pp - Mai târziu, Boskovits a propus că Maesta lui Giotto ar fi fost comandată de Compagnia delle Laudi, documentată în biserică din , dar probabil deja activă de câteva decenii, la care se mai poate urmări un laudarium pierdut: M Boskovits, Maestas monumentale pe lemn între secolele XIII-XIV Funcție și poziție în spațiul sacru, "Arte Cristiana", XCiX, , , pp - C Brandi, A Madonna of and again the problem of Guido da Siena, "L'arte", ns iV, , XXXVI, , , pp - Aceasta este Maesta atribuită astăzi lui Coppo di Marcovaldo în Muzeul Eparhial din Orvieto, cea de același pictor executat pentru biserica Santa Maria dei Servi din Siena în și Maesta din San Domenico în Siena de Guido da Siena mai mult decat atat, este atestata documentar si o Maesta din compania bisericii de laudesi a franciscanilor din Florența, care a fost identificat cu un tabel fragmentar aflat acum în Galeria Națională a Londra, vezi J Gardner, Duccio, "Cimabue" and the Maestro di Casole, in iconographica Melanges oferă a Piotr Skubiszewski par ses amis, ses collegues, ses eleves, editat de R Favreau, Poitiers , pp - , de asemenea dacă această propunere nu a fost acceptată în unanimitate, a se vedea A De Marchi, "Cum dictum opus sit magnum": the Documentul Pistoia din și aranjarea triumfală a despărțirilor din Umbria și Toscana între secolele al XIII-lea și al XIV-lea, în Evul Mediu: imagine și memorie, Proceedings of the Parma Conference, editat de AC Quintavalle, Milano , pp - , sp nota Credit lui Boskovits și, de asemenea, pentru a fi subliniat modul în care unii Maestas pictau pentru biserici bisericile parohiale pot fi urmărite până la o companie de laudesi precum cea a Maestrului Sfintei Cecilia în Santa Margherita a Montici lângă Florența, cea de astăzi din capela Madonei din San Zanobi din San Lorenzo din Florența și încă astăzi masa din San Remigio a cărui proveniență inițială este necunoscută și în sfârșit Maesta din San Regolo a Montaione Mai mulți savanți sunt de acord cu posibilitatea comisiei de către o frăție de laudesi a Madonei del Popolo a Maestrului de la Sant'Agata din Santa Maria del Carmine în Florenţa M Boskovits, Un corp critic și istoric al picturii florentine, ii: Originea florentinei pictură, Florența ; id , Maesta monumentali cit Chiar și oamenii de onoare care s-au adunat la Sant'Egidio din Florența au cântat laudele în fiecare seară în fața "mesei femeia" conform statutelor lor, GM Monti, The medieval confraternities of upper and middle Italy, vol ii, Veneția , p Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , Masa de Taddeo Gaddi destinată laudesii din Castelfiorentino, pe de altă parte, oferă puncte de plecare importante pentru reflecția asupra altor aspecte și mult dezbătute legate de acest detaliu fel de lucrări devoționale de fapt dacă legătura dintre firmele Laudesi şi marele Marian Maestas dintre ultimele decenii al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea și a fost acceptat de critici în unanimitate, divergente şi contrastante sunt soluţiile propuse de savanţi cu privire la original amplasarea acestor mese în sălile de clasă ale cerșetorilor și în bisericile parohiale Ipotezele formulate de Kempers cu privire la unele Maestas, precum cea a lui Rucellai e cei veniți de la Ognissanti, au deschis calea pentru reconstrucții pe care și le imaginează aceste scânduri expuse - după unele în special ridicate - pe pereții despărțitori irene Hueck , pe baza unei lecturi corecte a surselor care în trecut fuseseră visate, a propus o reconstrucție a despărțirii, demolată în secolul al XVI-lea, a bisericii din Ognissanti din Florența pe care Crucea, Maesta, a fost așezată inițial și se află încă în biserică și poate și Dormitio Virginis acum în Gemaldegalerie din Berlin de către Giotto însuși Acolo masa cu Fecioara si-ar fi gasit un loc in dreapta, asa cum sugereaza si solutiile ţiuni concepute de geniul artistic al maestrului, numai aparent incongruente, după cum este evident anamorfoză în privirea Madonei care nu poate fi explicată decât prin asumarea unui punct de vedere a lucrării din stânga referitor la expunerea exactă a lucrărilor, savantul propune două ipoteze însoțite de o reconstrucție grafică: prima include Dormitio că ar fi a fost aşezat pe altarul din dreapta sprijinindu-se de despărţitor şi Maesta agăţat de bază pe profilul superior al acestuia din urmă, în timp ce în cealaltă simulare tabelul Berlin este exclus iar cel al Uffizi este închipuit pe același altar din dreapta Luciano Bellosi , pe de altă parte, a susținut că, după cum indică documentele, Crucea lui Giotto și marea Maesta Rucellai de Duccio destinat bisericii dominicane din Florența, inițial au format o combinație indisolubil, sugerând astfel că cele două lucrări au fost inițial ancorate deasupra mediu, distrus ulterior prin intervenţia lui Vasari În sprijinul tezei sale, Bellosi, ca deja B Kempers, Kunst, macht en mecenat, Amsterdam , pp - i Hueck, Lucrările lui Giotto pentru Biserica Ognissanti, în "Madona Ognissanti" a lui Giotto restaurată (The Uffizi Studies and Researches, ), Florența , pp - Insights prezentate de Antonio Natali în Giotto's All Saints Madonna restaurated, The Uffizi Studii și Cercetări pliantele, , Florența , au fost studiate în profunzime de același savant și de Adriano Peroni în contribuțiile lor respective în "Madonna d'Ognissanti" a lui Giotto cit În timp ce amândoi se ceartă, aceste precauții trebuie citite împreună cu studiul calibrat al luminilor care, cu un fascicul care vine din dreapta, se luminează și aruncă umbre în diferite moduri de-a lungul arcului și pe părțile laterale ale tronului Această reconstrucție are a găsit opoziţia lui Boskovits, Maesta monumentali cit , p , și S Weppelmann, Raum und Memoria Giottos Berliner "Transitus Mariae" und einige uberlegungen zur Aufstellung der "Maesta" in Ognissanti, Florenz, în Zeremoniell und Raum, lucrările conferinței de la Berlin ( ), editată de S Weppelmann, Petersberg , pp - L Bellosi, Funcția Madonei Rucellai în Biserica Santa Maria Novella, în Panoul italian Pictura din Duecento și Trecento, lucrările conferinței Florence-Washington ( ), editată de VM Schmidt, New Haven , pp - Savantul s-a bazat pe citirea documentelor și registrelor companiei, haide care, totuși, Hueck dedusese anterior că panoul ar putea fi foarte probabil expus pe întindere de zid în partea de jos a transeptului drept flancat de capelele San Gregorio și Rucellai, chiar în același punct în care Vasari a descris-o, i Hueck, masa lui Duccio și Compagnia delle Laudi di Santa Maria Novella, în La Maesta di Duccio restaurată (The Uffizi Studies and Research, ), Florența , pp - Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , Kempers, a raportat scenele pictate de Giotto în bazilică ca dovadă iconografică superior al San Francesco din Assisi cu înființarea Pătuțului în Greccio și Recunoașterea a Stigmatelor crezând că în bisericile vremii era normal să se expună într-o manieră eminentă imagini caracterizate printr-un impuls vertical reprezentând Madona cu Pruncul, sau o Maesta, iar Crucifixul Această ipoteză de lucru a fost ulterior explorată de Andrea De Marchi plecând de la cazul picturilor comandate de Opera del Duomo din Pistoia lui Coppo di Marcovaldo și fiului său Salerno care au fost chemați să execute cinci lucrări inclusiv un Crucifix și două mese care ar fi fost expuse "în cor și super cor", adică pe grinda înălțată de deasupra intrării în cor care despărțea spațiul rezervat clerului de cel al laici Aceste teze au fost infirmate de Boskovits care, în timp ce a refuzat o colocare a marilor Maestas pe altarele laterale sau pe cel principal, a obiectat cu greu că pereții despărțitori ar fi putut suporta greutatea meselor mari și, de asemenea, această locație nu ar fi răspuns nevoilor culturale ale companiilor Potrivit cărturarului în schimb mai mult plauzibil laudesii ar fi ocupat spatii secundare in cadrul bisericilor, precum de exemplu contrafațadele, unde multe dintre aceste Maestas sunt de fapt atestate de surse dar care datează doar din secolul al XVI-lea, când interioarele bisericilor au fost revizuite la lumina dictatelor contrareformiste, așa cum sa întâmplat în biserica San Francesco din Castelfio- rentino, cu demolarea capelei originale laudesi, care a fost mutată la stânga a intrării în clădire, exact pe contrafațadă Studiind pictura de Taddeo Gaddi în cadrul funcției sale originale, ca masă legată de practicile devoționale ale laudeșilor și amplasarea plauzibilă a acestuia pe partiție, se dobândesc noi elemente de lectură ale lucrării care sunt utile pentru aprofundarea evidentului Relația și derivarea din Maesta Ognissanti a lui Giotto, cu care tocmai a împărtășit funcția și locația Considerate în general dovezi ale începuturilor pictorului, după pregătire la atelierul lui Giotto, lucrarea a făcut obiectul unor comentarii care au alternat mai mulți judecători dicții de "calitate" - citând Longhi - subliniind uneori eșecurile în aplicarea ideilor Printre complexele reconstruite de cărturar se numără lucrările pictate de Giotto pentru Ognissanti, Madona, din Santa Trinita din Florența și acum în Uffizi, de Cimabue, care ar putea fi expus într-un mod similar pe un despărțitor chiar dacă Crucifixul nu a supraviețuit, totuși documentat în pe altarul mare sau lângă aceasta; Bellosi a propus, de asemenea, cu prudență ca Maesta de Maestro di Figline, acum în colegiata Figline Valdarno, poate proveni de la biserica Santa Croce din Florența, unde ar fi flancat Crucea Cimabue pe tramezzo De Marchi, "Cum dictum cit Potrivit lui De Marchi, "punerea în scenă" a panourilor de pe pereți despărțitori a fost concepute într-un mod triumfal și simbolic: există multe indicii pentru a reconstrui sisteme triadice reale unde crux de medio ecclesiae plasat in centru era flancat de o cuspidata Maesta Mariana si un panou hagiografic De Marchi a contrazis teza savantului, argumentând, în special, diverse motive insistând asupra restituirii vizuale pe care ne-a lăsat-o Giotto şi cu exemplul comisiilor pistoiene ale Catedrală mai mult, pozitia de-a lungul compartimentului ar fi facilitat activitatea firmelor, dar si a femeilor ar fi ajuns cu ușurință în acel spațiu din biserici, A De Marchi, Difuziunea picturii pe lemn în secolul al XIII-lea și reconstrucția despărțirii pierdute a Catedralei din Pistoia, în muzeu și oraș Evenimente artistice Pistoia de la mijlocul secolului al XII-lea până la sfârşitul secolului al XIII-lea, sub îngrijirea E Testaferrata, G Guazzini, Pistoia , pp - R Longhi, Calitate și industrie de Taddeo Gaddi, "Paragone", iX, , , pp - , și , pp - Giulia Scarpone Majestatea de Taddeo Gaddi Contexte artistice, , demn de Giotto, uneori apariția unei figuri personale care diferențiază elevul de maestru Taddeo Gaddi lucrează la pictură probabil în deceniul al treilea al secolului al XIV-lea , după cum se poate deduce din stilul încă strict Giotto al începuturilor sale deşi reinterpretat în cheie gotică; data raportată în memoria părintelui Pomposi care dorea să fie comandată lucrarea creat în , pe de altă parte, pare puțin probabil, dacă la acea vreme artistul trebuie să fi fost prin preajmă la zece ani Rosanna Caterina Proto Pisani identifică ca un termen plauzibil post quem pentru execuția mesei, ca în acel an această femeie Lena destinată o sumă pentru construirea unei capele în biserică , pe care savantul a identificat-o cu prudență cea a Fecioarei Maria Cu toate acestea, o altă moștenire datează din acel an și a lăsat de soldați la frăţie , care deci era deja înfiinţată şi poate ocupase deja un spaţiu în biserică Prin urmare, într-un mod non-aleatoriu, laudesi din Castelfiorentino au chemat să efectueze Maesta - care trebuia să reproducă la literă, ca o adevărată "retipărire" , celebrul bre executat de cel mai mare pictor florentin al vremii - Taddeo Gaddi, cel mai fidel elev de Giotto Această comandă a marcat și începutul relației prolifice dintre artist și ordinul franciscan, pentru care lucrează la Florența, Pisa și Poggibonsi Pentru diversele datări propuse și pentru bibliografia lucrării, vezi dosarul Proto Pisani în Muzeul Santa Verdiana din Castelfiorentino, editat de R Caterina Proto Pisani, Florența , pp - , care adăugăm și contribuțiile lui Skaug și Labriola care plasează opera în deceniul al treilea al secolului al XIV-lea, E Skaug, Punch marks from Giotto to Fra Angelico, voi i, Oslo , pp - ; A Labriola, sv Gaddi, Taddeo, în Dicționarul biografic al italienilor, voi , Roma , pp - Muzeul Santa Verdiana cit , pp - ASFi, Capitani d'Orsanmichele, , c r, pentru document a se vedea Mori, il Patrimonio cit , p nota A se vedea nota PP Donati, Taddeo Gaddi, Florența , p Daniel Laurel restaurarea unui bun cultural ca instrument de redescoperire The cazul lui Lorenzo da Viterbo în contextul succesului său critic "A fost un neajuns grav faptul că într-o țară bogată în opere de artă precum Italia nu exista echipament adecvat pentru restaurarea operelor de artă" Cu aceste cuvinte Cesare Brandi a deschis o contribuție fundamentală din , în care a prezentat presei internaționale bijuteria sa, Institutul Central de Restaurare din Roma în acest context, pe lângă un larg raport privind dificultățile întâmpinate în constituirea și organizarea internă a iCR, vezi Au fost enumerate primele intervenții efectuate până în acel moment Cu toate acestea, doar unul dintre acestea au fost descrise în detaliu: restaurarea frescelor de Lorenzo da Viterbo cu Povești ale Fecioarei în capela Mazzatosta a bisericii din Viterbo Santa Maria della Verita În perioada dintre martie și aprilie , de fapt, orașul și împrejurimile trecuseră o serie de bombardamente dezastruoase ale aliaților, în timpul cărora biserica a fost jignită și, odată cu ea, capela Acțiunile militare au provocat prăbușirea fațadei și a unei părți a tavanului naos și a provocat, din cauza mișcării aerului, desprinderea și căderea unor secțiuni importante a frescelor lui Lorenzo Cele mai afectate părți au fost bolta și pătratele peretelui stâng cu scenele Prezentării Fecioarei în Templu și ale Cununiei ei (fig ) Este despre o situaţie foarte gravă şi în continuă agravare, întrucât, din cauza conflictului şi dintre raidurile aeriene necontenite, cele aproape douăzeci de mii de fragmente au fost lăsate la faţa locului, expuse la vreme rea și orice alt tip de daune datorate călcării în picioare sau muncii neîndemânatice lucrări de securizare a clădirii și a conținutului acesteia Abia după lansarea lui Roma care a avut loc în iunie , Brandi și restauratorii iCR, cu aprobarea Subcomisia Aliată de Arte Plastice, ar putea începe lucrările de recuperare și restaurare Colectarea fragmentelor a început în iulie același an, cu evident dificultate din cauza dimensiunii reduse a porțiunilor de ipsos de a recupera La acest Această operație a fost urmată de o muncă foarte minuțioasă de recompunere, realizată tot cu ajutorul unor reproduceri fotografice anterioare, care au permis relocarea fragmentelor de tunică în cadrul golurilor relative Cu toate acestea, odată ce toate fragmentele au fost repoziționate C Brandi, Institutul Central de Restaurare din Roma și reconstituirea frescelor, "Phoebus", i, , pp - , sp Institutul, înființat în , abia începuse să funcționeze concret în perioada imediat postbelică În și-a schimbat numele oficial în Istituto Superiore per la Con- Conservare și Restaurare (iSCR) C Brandi, Expoziţia fragmentelor reconstituite ale lui Lorenzo da Viterbo, Roma , p ; id , Institutul citat, p ; G Bentivoglio, AM Oteri, "Multe filamente subțiri apropiate" Integrarea picturală între recompunere și reconstrucție în primele experiențe ale lui Cesare Brandi: restaurarea ciclului de fresce de Lorenzo da Viterbo în Capela Mazzatosta ( - ), în Pe tablouri murale Reflecții, cunoștințe, intervenții, lucrări ale XXI-a con- no international Science and Cultural Heritage of Bressanone ( ), editat de G Biscontin, G Drilussi, Marghera , p - , sp - , Brandi, Mostra cit , pp - ; id , Institutul citat, pp - ; Bentivoglio, Oteri, "Multe rânduri subțiri- minți citate, pp - Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , în porțiunea lor originală, desenul nu s-a putut recompune singur Pentru a depăși acest ultim mai problematic, Brandi a dezvoltat o tehnică de completare care a constat în "în multe filamente subțiri apropiate între ele, verticale și paralele" și deci "într-o trapă subțire dar vizibil, realizat in acuarela, cu care se poate ajunge la realizarea modelului exact, cu un efect, care seamănă mult cu tehnica tapiseriei" A fost din acest motiv, şi pentru aceasta loc de restaurare specific, care a luat naștere tehnica de succes a integrării punctate, cunoscut în jargon drept "rigatino", care s-a dovedit a fi fundamental în restaurarea poveștilor cu fresce unitate pierdută și, odată cu ea, o viziune și o utilizare corectă În mai în sala de expoziţii Institutului din Roma, a fost deschisă publicului Expoziția de fragmente reconstituite ale lui Lorenzo din Viterbo, unde unele porțiuni din fresce s-au recompus înainte de a fi expuse relocate in situ de restauratori (fig ) Brandi a semnat catalogul în care se citește un detaliu scurt raport asupra metodelor de intervenție și redresare efectuate în ceea ce Brandi, Mostra cit , p id , Institutul citat , p Arhiva Fotografică Documentarea restaurărilor iSCR (de acum înainte AFDR), nr f AS , ext Fig Lorenzo da Viterbo, Prezentarea Fecioarei la Templu și Nunta Fecioarei Viterbo, Santa Maria della Verita, capela Mazzatosta Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , este încă considerat un banc de testare foarte important al iCR recent înființat Dar frescele expuse nu și-au găsit imediat drumul spre casă Prin voința expresă a aliaților, un fragment reprezentativ (fig - ) a fost trimis în Statele Unite pentru a lua parte la unul expoziție organizată la Metropolitan Museum of Art din New York (War's Toll of Italian Art, octombrie- octombrie- noiembrie ), și ulterior transferat la Muzeul de Artă din Philadelphia ( - decembrie ), la Muzeul de Artă din Toledo ( ianuarie- februarie ), la Institutul de Artă din Chicago ( martie- aprilie ), la Muzeul de Artă Saint Louis ( iulie- august ), la Muzeul de Arte Frumoase din Virginia ( - octombrie ) și, în sfârșit, la Galeria de Artă Corcoran de la Washington ( decembrie - ianuarie ), ca un manifest al angajamentului guvernului nici un american în recuperarea daunelor de război săvârșite împotriva moștenirii artistice Pe lângă catalogul publicat cu ocazia , rămâne și o imagine a acestei participări conservată în arhiva fotografică a Muzeului Metropolitan din New York, unde poartă numele Brandi, Mostra cit , p - ; Bentivoglio, Oteri, 'Tanti sottili filamenti cit , p Cfr http: arcade nyarc org record=b S ; "Buletinul Muzeului Metropolitan de Artă", nr V, , , sp; "Raportul anual al Muzeului de Artă din Philadelphia", LXXi, , p ; "Știri despre muzeu The Toledo Museum of Art", , , sp; "Buletin of the Art Institute of Chicago", XLi, , , p ; Arhiva Expozițiilor Muzeului de Artă Saint Louis: http: www slam org expoziții archive php?dec= ; Virgin- ia Muzeul de Arte Frumoase: http: vmfa museum library wp-content uploads site-uri ExhibitionHis- tory - pdf; Galeria de artă Corcoran: http: corcoran-org-development xululabs us expoziții trecute war% s-toll-of-italian-art; S Vismara, restaurarea miraculoasă a "Nuntei", "il Messaggero Di Roma", octombrie ; Bentivoglio, Oteri, "Multe filamente subțiri cit , p War's Toll of Italian Art, catalogul expoziției, New York , sp Fig Expoziția fragmentelor reconstituite ale lui Lorenzo da Viterbo, Roma, Institutul Central pentru Restaurare, mai Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Porțiunea din frescă este încă vizibilă înfățișând grupul de femei din cor- theo nupțial al Fecioarei în scena de la nunta pentru a face un spectacol frumos de sine în spa- spaţiile expoziţionale ale muzeului din New York Astfel de fragment întors în Italia - nu nedeteriorată, după cum o dovedesc unii documente conservate în Arhiva Istorică co al iSCR - în septembrie , înainte de încheierea expozițiilor, şi abia în diferitele fragmente au putut nicio întoarcere pe site pentru a finaliza în sfârșit tu pătratele zidurilor Piatra asta piatra de hotar a restaurarii italiene adusa in titrează figura unuia dintre cei mai talentați artiști ai artei Renașterii Barbia Lazio, Lorenzo da Viterbo, bine la vremea aceea cunoscută şi apreciată numai din istoriografia artistică paralel- loialitatea față de activitatea de restaurare, de fapt, Brandi făcea cercetări și studia de, care a introdus-o în mijlocul o dezbatere culturală şi academică care avusese deja ocazia să se certe la unele teze referitoare la figura pictorului din Viterbese Singura informație biografică și istorică bogate despre artist sunt raportate de unul singura sursă coevală, Cronica de la Viterbo scris de Niccolo della Tuccia Aceste, în conturile sale scrise până în , notează o comisie pentru o capelă în Santa Maria della Verita din Viterbo contractat de un "cetăţean respectabil nu l-a subminat pe Nardo Mazzatosta" unui pictor numit "mastro Lorenzo, fiul lui Iacopo di Pietro Paulo din Viterbo" După ce a informat cititorul despre tema decorului, della inv MM AFDR, nr f AS , ext , doc , C Brandi, în Vi Mostra di Restauri, catalogul expoziției editat de C Brandi, Roma , p ; Bine- tivoglio, Oteri, "Multe filamente subțiri cit , p Fig Lorenzo da Viterbo, Căsătoria Fecioarei, fragment în timpul lucrării de recompunere Fig Lorenzo da Viterbo, Căsătoria Fecioarei, fragment după restaurare Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Tuccia notează că în scena Căsătoriei sunt înfățișate multe figuri ale tinerilor trecători natural mai declară că printre aceste personaje "a spus maestrul Lorenzo a vrut să mă picteze și să mă extragă natural, și așa a făcut Unde vei vedea un bătrân, de opt și jumătate sau vreo șaptezeci de ani, îmbrăcat în pagonazzo, și col pe mantie și o șapcă rotundă pe cap și ciorapi negri Și asta se face cu asemănarea- comanda mea, facuta la aprilie " N della Tuccia, în i Ciampi, Cronici și statute ale orașului Viterbo, Florența , p Fig Pancrazio Jacovetti da Calvi, Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterina cu Sfântul Ioan Botezătorul, Viterbo, Muzeul Civic Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Din această adnotare precisă, și din cunoașterea singurei lucrări primite până atunci moment al artistului, capela Mazzatosta, o serie de studii critice au luat conducerea a propus, pe de o parte, să identifice dovezi suplimentare ale producției lui Lorenzo, iar pe de altă parte să-i urmărească strămoșii stilistici Din aceste motive, la sfârşitul celui de-al treilea secolul, Jean Baptiste Seroux d'Agincourt nu a exclus că pictorul ar putea fiind un elev al lui Masaccio , în timp ce Carl Friedrich von Rumohr l-a considerat influențat pe Lorenzo din maniera florentină a lui Filippo Lippi, Alesso Baldovinetti și Benozzo Gozzoli, document mai mult, starea de conservare a frescelor Savantul și-a amintit cum a fost pre- se aude o infiltrare de apă pe peretele drept al capelei cu scena Nașterii Domnului, care era în pericol să se desprindă și să cadă Giovanni Rosini a exclus posibilitatea ca pictorul să aparțină Nese spre orbita Genti- de la Fabriano și Piero della Francesca, fantastic- turnând peste o cutie formarea Loren- zo la atelierul de Squarcione Ioan Battista Cavalcaselle e Sir Joseph Archer Crowe au considerat stăpânul un imitator al ma- nie şi invenţii ni de Benozzo Gozzoli, Piero della Francesca e Melozzo da Forlì, atribuit buendogli alte lucrări în cadrul acestuia biserica Santa Maria al Adevărului, un anunt ciata si o Madona care care alăptează Pruncul în frescă și un panou cu Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterina (fig ) în cele din urmă, cei doi cărturari au atribuit mâinii lui Lorenzo unele fresce din biserica lui Lorenzo JBLG Seroux d'Agincourt, Istoria artei demonstrată cu monumente de la declinul ei în secolul al IV-lea până la Risorgimento sa în XVI, vol , Prato , iV, pp - , sp CF von Rumohr, italienische Forschungen, vol , Berlin , ii, pp - G Rosini, Istoria picturii italiene expuse cu monumente, vol , Pisa , iii, pp - , sp - Fig Piermatteo d'Amelia, Buna Vestire, Boston, Muzeul Isabella Stewart Gardner Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , San Francesco din Montefalco cu Poveștile lui San Bernardino și Sant'Antonio Doar la sfârşitul anilor Corrado Ricci a abordat subiectul pentru prima dată concentrându-se sistematic pe cupletul situat sub scena Căsătorii a capelei Mazzatosta (imediat după inițialele artistului și anul execuției "LV - MCCCCLXViiii") care scrie "HACTENUS HAUD LUSTRiS OPUS iSTUD QUIN- QUE PERACTiS CONDiDiT OH QUANTI EST PiCTOR UTRiNQUE ViDE", atunci tradus ca "pictorul nerealizat până în prezent cinci decenii a compus aceasta lucrare" Plecând de la această interpretare şi având cunoştinţă de data executării ( ), savantul a reușit cu ușurință să urmărească anul de naștere al artistului, indicându-l, aproximativ, în Pe baza argumentelor anterioare, a judecat Be- nozzo Gozzoli artistul cel mai apropiat de Lorenzo și a amintit că florentinul din a fost născut la Viterbo în decorul unui ciclu cu Poveștile Santa Rosa în biserica omonimă În plus, savantul a fost de acord să trimită retabloul cu Căsătoria mistică a lui Lorenzo JA Crowe, GB Cavalcaselle, O nouă istorie a picturii în Italia din secolul al II-lea până în secolul al XVI-lea, vol , Londra , iii, pp - Frescele Montefalco au fost atribuite lui Jacopo Vincioli; vedea B Toscano, Jacopo Vincioli, "Perspectivă", - ( ), , pp - ; S Nessi, Jacopo di Vinciolo din Spoleto: un pictor necunoscut dezvăluit prin documente de arhivă, "Prospettiva", - ( ), , pp - C Ricci, Lorenzo da Viterbo, "Arhiva istorică de artă", i, , pp - , - , sp Fig Comparație luată de la R Longhi, Primizie di Lorenzo da Viterbo, , p Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Sfânta Ecaterina (fig ) dezbaterea critică a fost îmbogățită în continuare de Adolfo Venturi, care a văzut pentru pictorul della Mazzatosta o probabilă pregătire în cadrul atelierului de Piero della Francesca, context în care, poate, se maturizase întâlnirea cu Melozzo da Forlì Mai mult, savantul credea că recunoaște mâna artistului în alte două lucrări: predela Kleinberger (Muzeul de Artă din Philadelphia) și Buna Vestire Gardner (Boston, Isabella Ste- wart Gardner Museum) (fig ) Cea mai autoritară voce, care a deschis un nou capitol încă neîncheiat, a fost aceea de Roberto Longhi într-un articol din , el a susținut că Lorenzo trebuie să fi plecat formată la Viterbo, reafirmând ascendența Pier-Franciscană și Benozzesca urmăribilă în munca lui Mai mult, Longhi a înaintat o nouă propunere atributivă cu privire la unii fresce care decorează capela palatului Orsini din Tagliacozzo (L'Aquila), a cărei datare fusese pe bună dreptate stabilită cu termenul post quem , evaluându-le drept primele fructe ale Lorenzo (fig ), și prin urmare criticând propunerea de atribuire către Andrea Delitio susținută de Margaret Jackson Un impuls decisiv pentru studii a fost descoperirea de către Carlo Grigioni a un act din februarie , întocmit de notarul roman Lorenzo De Festi, în care "dar- gistrum Laurentium de viterbio pictorem de Regione columne" consimte la casatoria lui o nepoată Savantul a declarat că nu putea fi decât artistul capelei macatosta; în Lorenzo nu ar fi putut dobândi deja titlul de maestru având ap- condamnarea la optsprezece ani, prin urmare anticipată data nașterii în jurul anului Fără contribuție În alte elemente de noutate, Raimond van Marle în a găsit în arta lui Lorenzo impresii din lucrările lui Andrea del Castagno lucrarile de restaurare efectuate de Cesare s-au desfasurat in acest climat istorico-critic Brandi, care a readus în scenă, după o tăcere de aproximativ zece ani, figura lui Loren- zo în raport cu data morţii artistului, s-a dovedit convins că tăcerea celui della Tuccia în Cronica sa referitoare la acest subiect a condus la remedierea lui după Încercând să urmărească mâna maestrului în alte contexte, Brandi a propus, deși cu rezerva, o noua atributie referitoare la Lorenzo niste fresce din capela Tabor şi a Răstignirii de pe insula Bisentina din Lacul Bolsena În , Luigi Salerno din acesta, pp - A Venturi, Storia dell'arte italiana, vol , Milano , VII- , pp - , sp - , - R Longhi, Primele roade ale lui Lorenzo da Viterbo, "Vita Artistica", i, , pp - (sub pseudonim Andrea Ronchi), ed Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, vol , Florența - , ii- ( ), pp - , sp , , p ; MT Jackson, Frescele inedite la Tagliacozzo, "L'Arte", XV, , pp - C Grigioni, Un document roman despre pictorul Lorenzo da Viterbo, "L'Arte", XXXi, , pp - , sp - R van Marle, Evoluțiile școlilor italiene de pictură, vol , Haga - , XV ( ), p - Brandi, Mostra cit , pp - Frescele din cele două capele sunt atribuite în general, respectiv minte cercul lui Jacopo Vincioli şi Benozzo Gozzoli: cf cel mai recent G de Simone, pentru Lorenzo da Viterbo, de la palatul Orsini di Tagliacozzo la capela Mazzatosta, "Predella", ( ), , pp - , sp nota - Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , a inspirat studii și cercetări ulterioare atribuind o parte din fresce lui Lorenzo da Viterbo schi în biserica San Biagio din Corchiano, în special figurile lui San Giorgio și dragonul, Buna Vestire şi Fecioara cu Pruncul insistând asupra ipotezelor anterioare, italo Faldi a citat un document din septembrie care a atestat Lorenzo încă în viață în Viterbo do da martor pentru un act al notarului Latino Latini , și a identificat asistenții pictorului în capelă în Santa Maria della Verita în unele personaje deja de sfera locala; Maestrul din Corchiano, alias Pancrazio Jacovetti da Calvi , și așa-numitul cunoscut drept Maestru al Tripticului Chia Următorul- minte Simonetta Valtieri și Enzo Bentivoglio, precum şi indicându-l pe Beato Angelico drept maestru al Lorenzo, a reamintit că pentru Statutul Viter- bo cel mai mare de paisprezece care practica o artă și a trăit separat de tatăl său putea rămâne la judecată fără nicio asistență, explicând motiv pentru care documentul roman din a numit magister un băiat de doar optsprezece ani la de ani Ultimul cuvânt pe acest lucru important problema a fost scrisă în de Anna Maria Corbo, care, recuperându-se în pro- gâtul notarului Petrus quondam Jacobelli de Caputgallis, conservat în Arhivele Statului al Romei, act stipulat la mai în care apare un "Laurientus Anthonii pictor de Viterbio, regiunea Columne", a concluzionat că la Roma locuia în cartierul Colonna a pictor omonim al artistului nostru la care se referea si documentul din L Salerno, în Arta în zona Viterbo, expoziție de restaurare, catalog expoziție editat de R Pacini, Viterbo , p - Această campanie decorativă a fost corect referită la Pancrazio Jacovetti da Calvi; vedea din ultimul S Santolini, pictorii sacrului Pancrazio și Rinaldo Iacovetti din Calvi O familie de pictori umbrii între al XV-lea și al XVI-lea, Citta di Castello , pp - C Pinzi, Ospicii medievale și marele spital din Viterbo, Viterbo , p ; G Signorelli, Viterbo în istoria Bisericii, vol , Viterbo , voi ii- , p S Santolini, O nouă figură a unui artist umbrian de la sfârșitul secolului al XV-lea: Pancrazio Jacovetti da Calvi, "Istoria artei", , , pp - i Faldi, Pictorii Viterbesi de cinci secole, Roma , pp - S Valtieri, E Bentivoglio, Picturile lui Lorenzo da Viterbo în capela Mazzatosta din Viterbo, "Mit- teilungen des Kunsthistorisches institut in Florenz", XVii, , p - , sp - , ; vezi Signorelli, Viterbo cit , p AM Corbo, biserici și artiști Viterbese în prima jumătate a secolului al XV-lea, "Commentari", s ii, XXVIII, , pp - , sp La începutul anilor optzeci ai secolului trecut Claudio Strinati afirma că stilul de Lorenzo a fost generat în mediul Mantegna și Urbino, presupunând, în plus, cunoașterea directă a fresce din Palazzo Schifanoia din Ferrara: C Strinati, Lorenzo da Viterbo, în secolul al XV-lea la Viterbo, catalog a expoziţiei de la Viterbo editată de R, Cannata, C Strinati, Roma , pp - , sp - , - Fig Piero della Francesca, Sfântul Luca, Roma, Bazilica Santa Maria Maggiore, capela din Estouteville Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Antonio Pinelli, în două contribuții diferite, din și , a avansat mai întâi a lectură nouă a cupletului de sub Căsătoria, afirmând că aceasta ar putea avea se referă la client, căruia verbul condidit pare poate mai bine să fie de acord Cât timp priveste influentele prezente in stilul maestrului, au fost identificate in arta lui An- tonio da Viterbo, în frescele pierdute din Santa Rosa de Benozzo Gozzoli, în ciclul Beato Angelico în capela Niccolina din Vatican și în lucrările romane ale lui Piero della Francesca, sunt în mare parte pierdute în cele din urmă, savantul nu a renunțat la ipoteza unei participări a lui Lorenzo la decorarea capelei Cardinalului Bassarion din Santi Apostoli a Roma, alături de Antoniazzo Romano cu ocazia unei noi intervenții de restaurare, în Anna Coliva a atras atenția asupra relațiilor fără precedent cu Giovanni di Francesco e cu Maestrul Bunei Vestiri Gardner, alias Piermatteo d'Amelia , redimensionare influenţa mediului Ferrara Mai mult, savantul, remarcând o corespondență de desen între figurile Sfântului Luca (fig ) în bolta capelei din Estouteville din Santa Maria Maior la Roma, referit la Piero della Francesca de Longhi , iar în bolta Mazzatosta, ipotezat a susținut că Lorenzo a folosit același desen animat în Viterbo Totuși, această teză a venit infirmată de însăși Coliva, din cauza discrepanțelor cronologice dintre cele două companii; Acolo savantul a acceptat, însă, ipoteza lui Pinelli despre o implicare a pictorului din Viterbo în decorul capelei Cardinalului Bessarion la SS Apostoli În , Stephen Petrocchi, s-a ocupat de o scrisoare din august în care cardinalul Jacopo Ammannati Piccolomini i-a scris din Siena lui Lorenzo Magnificul recomandându-i "unul estro Lorenzo da Viterbo" care fusese deja plătit parțial pentru "anumite frize, pe care le-am făcut fare chostì" Petrocchi credea că pictorul în cauză era de fapt Lorenzo da Viterbo, și că decorase vila cardinalului din Siena Savantul a publicat și a frescă înfățișând o Madona tronată în Santa Maria dei Forcassi din Vetralla, cu un tribut adus lui Lorenzo, care ar fi făcut-o în timpul călătoriei de întoarcere de la Roma la Viter- bo, înainte de Mazzatosta feat În orice caz, a exclus participarea viterbenului în întreprinderile romane din Santa Maria Maggiore și la Santi Apostoli, confirmând invers A Pinelli, O frescă de Lorenzo da Viterbo la Cerveteri, în Scrieri despre istoria artei în onoarea lui Federico Zeri, vol , editat de M Natale, Milano , ii, pp - , sp idem; id , Pictura în Roma și Lazio în secolul al XV-lea, în Pictura în Italia secolul al XV-lea, ed de F Zeri, vol , Milano , ii, pp - , sp - F Zeri, Maestrul Bunei Vestiri Gardner, "Buletinul de artă", s iV, XXXViii, , pp - , - A Coliva, Lorenzo da Viterbo în capela Mazzatosta, în Studii în onoarea lui Giulio Carlo Argan, editat de S Macchioni, Florența , pp - , sp - R Longhi, Piero della Francesca, Roma , editat Ediția lucrărilor complete ale lui Roberto Longhi, vol , Florența - , , iii, , pp - Atribuit lui Lorenzo da Viterbo de G Galassi, Appunti sulla Şcoala picturală romană a secolului al XV-lea, "L'Arte", XVi, , pp - ; E Lavagnino, V Moschini, Santa Maria Maior, Roma , p ; P de Vecchi, Opera completă a lui Piero della Francesca, Milano , pp - Coliva, Lorenzo cit , pp - , - J Ammannati Piccolomini, Lettere ( - ), editat de P Cherubini, vol , Roma , iii, p Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , influenţa trebuie să fi avut acestea asupra elaborării stilului său Revenind din nou pentru a avea de-a face cu pictorul din Viterbo în , Pinelli și-a reiterat ideile opinii despre sursele figurative care au format vocabularul formal al artistului Dar mai mult, și-a corectat lectura anterioară a cupletului sub Căsătoria Mazzatosta, afirmând S Petrocchi, Artiști din Viterbo în secolul al XV-lea la Roma: de la Antonio la Lorenzo da Viterbo, "Studi romani", LV, ( ), p - , sp - , , Fig Lorenzo da Viterbo, Madona cu Pruncul întronat cu Sfinții Arhanghel Mihail și Petru Roma, Galeria Națională de Artă Antică Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Consider că verbul condidit trebuie să se refere în mod necesar la Lorenzo ca "în vers precedentul laudă artifexul, în următorul pictorul" Cât despre atribuirea avansată din Petrocchi, a declarat cărturarul ca nu ma pot abona fara el însoțește-o dintr-un in- interogatoriu În sfârșit, Gerard de Simone a avansat ipoteza a călătorie, făcută de Lorenzo ver- cunosc mijlocul anilor şaizeci ai al XV-lea, în Toscana între Arez- zo, Florența și Siena În fresce Mazzatosta a găsit, pe lângă referințe anterioare, re- trimite la lucrări de Andrea del Ca- iaz, Maso Finiguerra și Antonio lui Pollaiolo Referitor la ipotezele de un presupus ascendent al Văii Po din Mantegna și Ferrara, de Simone a explicat cum ar trebui să indice acest lucru experimentați-vă în cunoașterea artei de Donatello La fel de important multe pentru cărturar şi scrisoare din de către cardinalul Ammannati Piccolomini la Magnific, ceea ce nu este permis doar să excludă că moartea avusese loc în , dar mai presus de toate a arătat prezenţa lui Lorenzo în Toscana În într-o nouă contribuție la analiza frescelor Mazzatosta, de Simone a subliniat nella scena Căsătoriei un alt sens politic de armonie civică legată de poveste a orasului Viterbo în plus, savantul s-a oprit pe descrierea unor monocromi prezente în cadrele care încadrează scenele narative, trasând relații cu lucrări de Pollaiolo şi Finiguerra A Pinelli, Lorenzo da Viterbo, în Renovatio Urbis Artiști de la curtea papilor și cardinalilor ( - ), dis- Pensiunea cursului de Istoria Artei Moderne, Universitatea din Florența, anul universitar , sp de Simone, Per Lorenzo cit , pp - id , Hercule și leii Marginalii iconografice în capela Mazzatosta de Lorenzo da Viterbo, în Arte e Polit- ica Studies for Antonio Pinelli, edited by N Barbolani di Montauto, G de Simone, T Montanari, et al , Florence , p - Fig Liberale de Verona, binecuvântarea Mântuitorului și sfinții Viterbo, Catedrala San Lorenzo Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , Revenind din nou pentru a avea de-a face cu Lorenzo, câțiva ani mai târziu, de Simone ( ) au confirmat opiniile exprimate anterior, identificându-l ca un alt model pentru decorul Mazzatosta frescele din secolul al XIV-lea cu Povești ale Fecioarei de Lippo Vanni în schitul augustinian San Leonardo al Lago de lângă Siena Data cotidianului în povestea istorico-critică despre pictorul din Viterbo și totuși : în acel an, de fapt, Federico Zeri a anunțat descoperirea unui altar semnat și datat de Lorenzo da Viterbo tabloul, înfățișând o Madona cu Pruncul întronați între sfinți Petru si Sfantul Mihail Arhanghelul (fig ), era situat in Cerveteri in biserica Santa Maria Mag- giore, confundat de Zeri cu San Michele Arcangelo sus în cymatium al tronului Fecioarei si prezinta semnatura pictorului cu majuscule latine: "+ LAURENTIUS iACOBi DE ViTERBiO ii" Analizând tabelul, Zeri și-a dat seama că unele părți au rămas în stare de schiță și că calitatea picturală foarte înaltă găsită în unele detalii nu era vizibilă în alte fragmente din lucrare Toate acestea ne-au făcut să credem că tabloul, lăsat neterminat de Lorenzo, fusese finalizată de un elev care nu putea face față domeniilor de parcurs Zerouri da G de Simone, The Use of Trecento Sources in Antoniazzo Romano and Lorenzo da Viterbo, "Predella", ( ), , p - , sp - F Zeri, Un altar de Lorenzo da Viterbo, "Buletinul de artă", s iV, XXXViii, , pp - , ried Zi de zi în pictură, vol , Torino , V, pp - din acesta, p Fig Lorenzo da Viterbo, Madona cu Pruncul cu Sfinți Cerveteri, Biserica Sant'Antonio Abate Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , a pus la îndoială motivul acestei întreruperi, încercând să o urmărească în crucea poziționată născut înaintea semnăturii pictorului "să semnifice [ ] că este o operă într-un anumit sens postum, deoarece întrerupt la jumătate de moartea sa, care s-a produs brusc când numai părţile principale fuseseră terminate" Potrivit cărturarului, Cronaca del della Tuc- cia nu menționează moartea artistului așa cum s-a petrecut la Cerveteri, și deci într-una zona departe de Viterbo La nivel formal, Zeri a subliniat elemente pentru prima dată artiștii mantegnești și ferrarezi și au indicat prezența lopeții trase ca declanșator de Liberale da Verona pentru Catedrala San Lorenzo din Viterbo cu Binecuvântarea Mântuitorului e patru sfinţi (fig ) Această influență a fost raportată mai târziu de Faldi, în timp ce a fost respins de Valtieri și Bentivoglio care și-au amintit cum lucrarea în cauză a ajuns în oraș numai după opera lui Lorenzo, între și , datorită episcopului Francesco Maria Configurați-l Pinelli a dezvăluit în o lectură nepublicată a Luisei Mortari care interpretează merge crucea pusă înaintea semnăturii ca indicație a unei presupuse condiții preoțești a Lorenzo Revenind din nou la subiect, câțiva ani mai târziu, savantul a constatat squarcioneschi și mai general modelele Padano-Mantegneschi, au confirmat influența sursa stilistică menționată mai sus În timp ce într-o intervenție ulterioară a contestat că crucea ar putea fi un simbol al morții premature a pictorului, având în vedere că în artistul fusese recomandat Magnificului de cardinalul Ammannati Piccolomini Mai mult, dacă Lorenzo era murit în , Niccolo della Tuccia și-ar fi amintit cu siguranță evenimentul în pagini a Cronicii sale Un alt punct de cotitură în căutarea lucrărilor cu autografe ale artistului în regiunea Lazio, de ex a fost descoperirea unei fresce realizate de Pinelli în anii șaptezeci ai secolului al XX-lea, dar dezvăluit doar un deceniu mai târziu Acest fragment plasat în contrafațada a biserica Sant'Antonio Abate din Cerveteri a înfățișat o Madona cu Pruncul de mâna lui Lorenzo da Viterbo, parte dintr-o decorație anterioară scutită de o revopsire a faux travertin instalat în vremuri ulterioare Atribuirea a fost fundamentată de cărturar comparând figurile în frescă cu cele pictate în retabloul de la Cerveteri; con- nuantele erau atât de evidente încât l-au determinat pe Pinelli să declare că fresca trebuie să fie a fost făcută în aceleași zile ale acestuia din urmă În timpul unei campanii de restaurare, au venit a scos la lumină sub revopsire două figuri care formau un fel de triptic frescă cu Fecioara cu Pruncul între doi sfinţi (fig ) Cu această descoperire, studiul din acesta, pp - Zeri a respins atribuțiile avansate de Brandi cu privire la frescele de pe insula Bisentina (pag nota ) Atribuit eronat de cărturar lui Girolamo da Cremona, cf F Zeri, Un altar de Gerolamo din Cremona, "Buletinul de artă", s iV, XXXV, , pp - ; id , una pala cit , p Valtieri, Bentivoglio, Le pitture cit , pp - Pinelli, O frescă cit , pp , nota id , Tabloul cit , pp - id , Lorenzo cit , sp id , O frescă cit , pp , - Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , deci a adăugat o lucrare importantă la catalogul altfel mic al pictorului O întrebare deschisă și dezbătută și astăzi, și destinată să rămână așa pentru mult timp absența argumentelor decisive și fără echivoc și atribuirea lui Lorenzo a decorației pictură în frescă în Palazzo Orsini din Tagliacozzo de fapt, preluând ideea lui Longhi, sia Maria Pia Fina în și de Simone în au reafirmat cu forță autograful nu numai a capelei decorate cu Povești ale lui Hristos, ci și a loggiei adiacente cu Bărbați iluștri Dovada regina a prezenței pictorului din Viterbo la Tagliacozzo, a doua de Simone, ar fi urmărit într-o monogramă, formată din mai multe litere suprapuse, pictat pe axul fiecărei coloane false a loggiei, deja notat de Margaret Jackson, care interpretată ca o monogramă a lui Napoleon şi Roberto Orsini Pentru savant personajele ar forma numele LAURENTIUS, dezvăluind astfel autografia sigură a ciclului în concluzie, este evident cum, în ultimii şaizeci de ani, atenţia studiile s-au concentrat asupra unui număr foarte mare de posibile influențe provenite din diverse domenii artistice, chiar distante geografic unul de celălalt O asemenea diversitate de poziții critici care, pe de o parte, au pornit de la lăudabilă intenţie de a clarifica pregătirea pictorului, pe de altă parte, a generat multă confuzie prin creșterea, paradoxal minte, problemele legate de figura lui Lorenzo Cert este că, după cum am menționat, la inspirație sunt, până în prezent, unanim recunoscute doar trei lucrări: opus magnum nella Capela Mazzatosta, fresca ce o înfățișează pe Fecioara cu Pruncul între doi sfinți din Cerveteri și panoul cu Fecioara cu Pruncul dintre Sf Petru și Sf Mihail Arhanghel, păstrat acum în Galeria Naţională de Artă Antică din Palazzo Barberini din Roma La fel de rar și cel recenzie documentară atribuibilă cu certitudine pictorului, redusă doar la adnotare prezent în conturile della Tuccia ( ) și în actul notarial de la Viterbo ( septembrie ) menţionate în studiile lui Faldi Lucrarea lui Pancrazio Jacovetti da Calvi, păstrată astăzi, merită un studiu separat în Muzeul Civic din Viterbo înfățișând Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterina (fig ) Acolo masă, expusă la recenta expoziție a lui Antoniazzo Romano din Palazzo Barberini din Roma, a fost atribuit lui Lorenzo da Viterbo în de către Crowe și Cavalcaselle Din contractul datat La noiembrie aflăm că corporația cetățenilor corsi din Viterbo a depus un Pancrazio o masă care să fie așezată pe altarul capelei lor dedicată Sfintei Ecaterina de A- lessandria în biserica Santa Maria della Verita Retabloul a fost menit să reprezinte căsătoria mistic al proprietarului și, pe de altă parte, un tânăr probabil subiectul unui miracol, cel toate decorate cu aur și ultramarin și cu poveștile sfântului din predelă Aspectul a lucrării nu corespunde cu cea descrisă în contract: în locul copilului și prezent Ioan Botezătorul, în timp ce fundalul, decorat cu un peisaj, este animat de pre- MP Fina, palatul Orsini di Tagliacozzo și decorarea acestuia, Avezzano , pp - ; deSimone, Per Lorenzo cit , p - Jackson, Frescoes cit , p de Simone, Per Lorenzo cit , pp - , - nota Daniele Lauri Lorenzo din Viterbo Contexte artistice, , fără heruvimi şi îngeri În , Andrea Scriattoli a susținut, datorită investigațiilor fotografii, că lucrarea ar fi fost creată pe un tablou preexistent, aducându-l pe Sandro Santolini în pentru a emite ipoteza că Pancrazio a modificat lucrarea într-o secundă moment Încarnările dulci ale chipurilor, culorile blânde, modelajul tandru și grațios, i draperii mari si moi ale Fecioarei si ale figurilor din dreapta, nu se gasesc in San Ioan Botezătorul, caracterizată printr-un modelaj ascuțit, aproape lemnos, un aspect vioi și părul aranjat în șuvițe investigate și definite draperiile, construite cu un joc iscusit de mase aderente și pliuri care ajută la sculptarea membrelor corpului, pare să aibă un precedent foarte asemănător în unele soluţii prezente în frescele Mazzatosta e în retabloul Barberini Ipoteza că panoul a fost revopsit mai târziu, poate deoarece clientului nu i-a plăcut rezultatul sau că proiectul a fost modificat în cursul muncii, l-a determinat pe Pinelli să formuleze ipoteza că figura Boteztorului este un om înțelept a artei lui Lorenzo da Viterbo în momentul cel mai înalt, în apogeul maturității picturale şi actualizarea sa artistică Această ipoteză, dacă ar fi confirmată, ar conduce la excluderea Conjectura lui Zeri cu privire la moartea pictorului în și ar contribui la fundamentarea argumente în jurul tăcerii lui Niccolo della Tuccia, concludente pentru o postdating a acestui eveniment după S Petrocchi, în Antoniazzo Romano Pictor Urbis - , editat catalogul expoziției de la Roma de A Cavallaro, S Petrocchi, Cinisello Balsamo , p , cat A Scriattoli, Viterbo în monumentele sale, Roma , ried Viterbo , p ; S Santolini, groapa- tauri cit , p nota Comunicare orală, februarie Brandi, Mostra cit , p ; Pinelli, O frescă cit , p nota Spyros Koulouris O scenă mitologică de Bartolomeo di Giovanni Dacă Homer este amintit de Petrarh drept "Primul pictor al amintirilor antice" , în al XV-lea, iar în secolul al XVI-lea, Ovidiu a fost considerat adevăratul poet pictor, graţie extraordinarei averi pe care textele sale au avut-o drept sursă inepuizabilă de mitologia clasică Decorațiile inspirate din mituri antice au avut o mare difuzare atât în pictură, cât și în sculptură, transmitând un mesaj, uneori greu de descifrat în lumea de astăzi, care a servit drept exemplu de viață virtuoasă tabloul cu subiect mitologic păstrat în muzeul Horne din Florenţa (fig ) şi a exemplu de operă de artă a cărei iconografie nu a ajuns până la noi Deja în primele cataloage publicată de muzeu, pictura, care nu are nici semnătură, nici dată, este urmărită până la lucrare de către pictorul florentin Bartolomeo di Giovanni, o atribuție care se întoarce la însuși Horne, așa cum este poate deduce din studiile sale despre artist, dezvăluite de Luisa Morozzi în publicație Aș dori să mulțumesc pentru sfaturile lor, lectura atentă și reportajele prețioase: Davide Baldi, David Gonnelli, Andrea De Marchi, Ilaria Della Monica, Raffaele Niccoli Vallesi, Giovanni Pagliarulo și Sanne Wellen F Petrarh, Triumful faimei, în Rhymes and Triumphs, editat de R Ramat, Milano , p L Freedman, Miturile clasice în pictura renascentist italiană, Cambridge-New York , pp - Fig Bartolomeo di Giovanni, Istoria lui Demophon și Phyllis, Florența, Museo Horne Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , dat arhiva Horne De obicei ne referim la această lucrare ca "Compunere cu subiect mitologic" sau de asemenea, în cazul lui Fahy, ca "Poveștile lui Apollo", menționându-l pe Apollo cu muzele în centru iar în dreapta Apollo şi Daphne Cu toate acestea, această ipoteză se dovedește a fi nefondată, deși, în la început, interpretarea femeii transformată într-un copac care poate fi asociat cu Daphne poate părea convingător De exemplu, identificarea cu Apol- el al bărbatului în armură plasat în centru, deoarece mâna lui este întoarsă către una dintre femei (pare a fi o logodnă); plus personajele care se repetă în puncte diferite ne permit să înțelegem că este reprezentarea unei singure povești, a cărei episoadele au loc în diferitele părți ale tabloului în realitate ceea ce vedem nu este metamorfoza lui Daphne ci cea a lui Phyllis Se ocupă cu de fapt despre povestea lui Demofonte (sau după alte versiuni, a fratelui său Acamante) e Phyllis, povestită de Ovidiu în Heroides și în Remedia Amoris Demofon, care era fiu lui Tezeu și Fedra (sau conform altor surse ale lui Tezeu și Ariadnei), participaseră la războiul de la Troy pentru a-și elibera bunica, Etra, ținută în sclavie de Helena A fost printre principalii eroi ai Expediție troiană și se află, de fapt, împreună cu fratele său Acamante, printre cei care au intrat în cal de lemn Povestea picturii lui Bartolomeo di Giovanni începe, însă, după sfârșitul războiului și călătoria de întoarcere a lui Demofon, când a fost aruncat cu niște corăbii pe coasta Traciei, la gura râului Strymon, unde a fost ajutat de prințesa Fillide regele orasului a decis să-i ofere ospitalitate eroului și, în același timp, Fillide s-a îndrăgostit de el și ulterior mirele, aducându-i succesiunea la tron ca zestre mai târziu Demofon s-a întors la Atena pentru a-și apăra tronul (ca fiu al lui Tezeu), dar i-a promis lui Phyllis să se întoarcă înăuntru Criticii au acceptat în unanimitate această atribuire; vezi: Catalogul ilustrat al Fundaţiei Horne, Florența , p ; catalogul ilustrat al Muzeului Horne, Florența , p ; G De Francovich, Aspecte noi ale personalității lui Bartolomeo di Giovanni, "Buletinul de artă", S , Vi, , pp - , sp , ; R Van Marle, Dezvoltarea școlilor italiene de pictură, Haga - , XIII ( ), p ; B Berenson, Italian Pictures of the Renaissance, Oxford , p ; id , picturi italiene ale Renașterii, Milano , p ; C Gamba, Muzeul Horne din Florența, Florența , p ; B Berenson, Italian Pictures of Renașterea, Școala Florentina, Londra , i, p ; F Rossi, Muzeul Horne din Florența, Milano , p ; E Fahy, Unii adepți ai lui Domenico Ghirlandaio, New York-Londra , p ; L Morozzi, Hârtiile arhivele Fundației Herbert P Horne, Milano , pp - primul care a creat un corpus de acest artist a fost Berenson cu eseul său fundamental din (Alunno di Domenico, "The Burlington Magazine", i, , , p - ) în care îl poreclise pe pictor "elevul lui Dominic" Pentru pentru o bibliografie despre pictor vezi Bartolomeo di Giovanni, colaborator al lui Ghirlandaio și Botticelli, catalogul expoziție curatoriată de N Pons, Florența Fahy, Unii adepți cit , p Ovidiu, Heroides, ii, v - , în Heroides Amores, editat de G Showerman, Cambridge (MA) , pp - ; id , Remedia Amoris, vv - , în Arta dragostei și alte poezii, editată de JH Mozley, Cambridge (MA) mitul este apoi povestit și de alți autori antici: Apolodor, Biblioteca [ ], în The Cărțile bibliotecii - , editate de JG Frazer, Cambridge (MA) , pp - ; id , Epitome [ , , , - ], în cărțile The Library -end Epitome, editat de JG Frazer, Cambridge (MA) , pp , , , , ; Plutarh, Vita Thesei, v , în Vieți, Tezeu și Romulus Lycurgus și Numa Solon și Publicola, editată de B Perrin, Cambridge (MA), , p ; Pausanias, Graeciae Descriptio [ ] în Description of Greece, cărțile - (Attica și Corint), editată de WHS Jones, Cambridge (MA) , p ; igin, Faburum liber [ , ], editat de i Hervagium, Basel , pp - ; A cincea din Smirna, Posthomerica [ ], în Căderea Troiei, ed AS Way, Cambridge (MA) , p Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , o luna Potrivit poveștii mitologice, timp de trei luni Fillide a așteptat în zadar să o vadă navă și după această perioadă a decis să se sinucidă spânzurându-se Zeii, deci, să o facă nemuritoare au transformat-o într-un migdal, oricât de lipsit de frunze Când Demo- sursa M-am întors în Tracia și am aflat de metamorfoza ei, îmbrățișez migdalul care a reînviat imediat după contactul cu eroul Pentru a spune mitul în cauză, pictorul plasează diferitele episoade în apropierea unui oraș pictat în stil flamand și caracterizat printr-o arhitectură orientală înfățișând o clădire cu plan central care oferă, în acest sens, o interpretare vizuală a templului A- nastasis al Ierusalimului diferitele momente ale poveștii sunt ilustrate cu o scanare în ordine cronologică de la stânga la dreapta dând o mai mare importanță celor două scene cele mai importante în prim plan, respectiv scena logodnei și cea a ultimei întâlniri a soților după metamorfoză Bartolomeo di Giovanni folosește astfel tipul de narațiune pe care a avut-o mod de a cunoaşte prin scenele secolului al XV-lea din capela Sixtină Averea textelor lui Ovidiu, și în special a Metamorfozelor, a fost enormă atât în mijlocul evo decât în Renaștere prin răspândirea lor în multe manuscrise, dintre care unele ilustrat Alături de Metamorfozele au avut și lucrările lui Ovidian pe tema dragostei mare noroc până la punctul de a ajunge la adevărate "tratate de dragoste" The Ars Amatoria e Remedia Amoris au fost traduse în limba populară în al doilea deceniu al secolului al XIV-lea, în timp ce Heroides a urmat în deceniul următor cu un succes mai mare În lista îngrijită de Mas- Simon Zaggia menționează nu mai puțin de două sute treizeci și cinci de manuscrise ale popularizatelor Heroides, de la începutul Evului Mediu până în secolul al XV-lea în special vulgarizarea eroidelor florentine Filippo Ceffi a cunoscut o largă difuzare între secolele al XIV-lea și al XV-lea Pentru a ilustra aceste povești, artiștii s-au inspirat adesea din reinterpretări ale textelor clasice da poate presupune că același mit al lui Demophon și Phyllis trebuie să fi fost deja destul de bine cunoscut în această perioadă, așa cum este menționat de mai multe ori în lucrările lui Boccaccio și, de asemenea, în Triumfurile Știm că în septembrie Bartolomeo di Giovanni a mers împreună cu Ghirlandaio la Roma, cu la care colaborez la Capela Sixtină; era de fapt posibil să-i recunoască mâna în figurile din dreapta Chemarea lui Petru și Andrei Mai târziu am colaborat și cu Pinturicchio în anii la Vatican pentru decorarea apartamentelor Borgia călătoria la Roma a fost o experiență pentru el fundamental datorită cărora a avut ocazia să rămână în contact cu știrile pictorilor florentini ed umbrii care au lucrat la Roma în acei ani Vezi C Acidini Luchinat, Pictori florentini în slujba Papi, în Maeștri și ateliere Pictura în Florența la sfârșitul secolului al XV-lea, catalogul expoziției din Florența editat de M Gregori, A Paolucci, C Acidini Luchinat, Milano , pp - și Pons, Bartolomeo cit , pp - Despre organizarea temporală a poveștilor pictate, vezi A Pinelli, ML Gualandi, il tempo in trap The arte spațiale se confruntă cu dimensiunea temporală a narațiunii, în Povești ale artiștilor, povești ale cărților Editorul alergând după frumusețe Scrisă în onoarea lui Franco Cosimo Panini, Roma , i, pp - , sp - Despre manuscrisele și edițiile lui Ovidiu, vezi vernacularizările din secolul al XIV-lea ale Ars Amandi și ale Remedia Amoris, editat de V Lippi Bigazzi, Florența , i, pp - ; M Zaggia, M Ceriana, manuscrisele ilustrate al eroizilor ovidieni popularizați, Pisa , pp - ; Heroides, vernacularizarea florentină a lui Filipo din secolul al XIV-lea Ceffi, editat de M Zaggia, Florența , pp - Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , Petrarchian Antichitatea ne-a oferit câteva vaze care îl înfățișează doar pe Demofon ca războinic fără Phyllis , o imagine care a fost găsită în ciclul roman, apoi distrusă, a Bărbaților iluștri de Masolino în teatrul Sala din Palazzo Orsini din Montegiordano, cunoscut printr-o miniatură de Leonardo da Besozzo conservată în colecţia Crespi din Milano G Boccaccio, Filocolo [ii ; iV ], editat de V Branca, Milano , pp , ; id , Comedia delle Ninfe Fiorentine [XXVi ], editată de AE Quaglio, Milano , p ; id , amoros Viziune [XXV - ], editat de V Branca, Milano , p ; id , Elegia Madonei Fiammetta [Vi ], editat de C Delcorno, Milano , p ; id , Expuneri deasupra comediei [i ], ed de G Padoan, Milano , p ; id , De Casibus [i XViii ], editat de PG Ricci, V Zaccaria, Milano , p - ; F Petrarca, Triumfuri, rime extravagante, cod de schițe, Milano , editat de V Pacca, L Paolino, p ; SC Hagedorn, Femei abandonate și tradiția medievală: rescrierea clasicilor în Dante, Bocaccio & Chaucer, Michigan , pp - U Kron, sv Acamas et Demophon, în Lexicon iconographicum Mythologiae Classicae, Zurich-München , i, pp - , ii, pp - RL Mode, Masolino, Uccello and the Orsini Famous Men, "The Burlington Magazine", CXiV, , pp - Figurile - Autor necunoscut, Phyllis, în Les Les epitres d'Ovide, tradus de Octovien de Saint-Gelais, Paris, Bibliotheque nationale de France Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , În secolul al XV-lea și apoi în secolul al XVI-lea, însă, s-a preferat să se spună povestea celor doi îndrăgostiți, evidențiind virtuțile heroinei reprezentările se încadrează în acest context a eroinelor lui Ovidiu în timp ce își scriu povestea (fig ) și momentul nu este omis crucial al metamorfozei prințesei într-un copac, așa cum se vede, de exemplu, la unii Miniaturi franceze la începutul secolului (fig ) De asemenea, sunt numeroase reprezentări ale mitului în gravurile care ilustrează edițiile a eroizilor în secolul al XVI-lea; în acestea narațiunea este adesea limitată, din cauza lipsei de spațiu, la cele două momente esențiale ale poveștii, logodna și întâlnirea dintre Demofonte și Fillide deja transformat în copac, dovadă fiind gravura folosită în diverse ediții ale operei lui Ovidiu de-a lungul secolului (fig ) La aceste două episoade se adaugă un al treilea în gravura e- ediția din , unde prima scenă îl arată pe Demofon coborând la sosirea sa în Tracia de pe corabie însoţit de unul din soldaţii lui, şi Fillide care îl vede şi se îndrăgosteşte de el (fig ) La presenza delle navi e documentata anche in un'incisione atribuită lui Giovanni Antonio Pentru toate miniaturile franceze vezi P Durrieu, JM De Vasselot, Les Manuscrits a Miniatures des Heroides d'Ovide traduites par Saint-Gelais, Paris , pp - , Ovidio, Epistole d'Ouidio, Venezia : Censimento Nazionale Cinquecentine: Edizioni (d'ora in poi CNCE) id , Epistolae Heroides Ouidii, Veneția : CNCE Smochin De un autor necunoscut, Demophon e Philide, în Heroides, Veneția Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contesti d'Arte, , Smochin De un autor necunoscut, Demophon din Philides, în Epistolae Heroides Ouidius, Veneția Fig Giovanni Antonio Rusconi (atr ), Demophon și Phyllis, în Ouidii Nasonis poetae Sulmonensis Heroides epistolae, Veneția Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , Rusconi, care face parte dintr-un tipar din (fig ) în toate aceste imagini poți identifica elemente iconografice importante care confirmă identificarea subiectului în pictura din colecţia Horne Sosirea lui Demofon pe mare și prezența navelor, cel moment de logodnă cu cei doi protagoniști ținându-se de mână, îmbrățișarea finală migdal sau imediat după cu copacul din nou verde și gestul de mirare al lui Demofonte cu mâinile deschise, toate se regăsesc în opera lui Bar- Ptolemeu al lui Ioan Dintre lucrările picturale care reprezintă Demofonte și Fillide trebuie să ne amintim una lunetă pictată a Palazzetto di Sisto V din cartierul Parione din Roma, care face parte din ciclul de fresce realizate de Cavalier d'Arpino cu ocazia nunții membrilor familiei Orsini și Peretti în Iconografia scenelor se bazează pe textul fabricat de Tasso Tempio de diverse talente foarte cultivate și nobile și datorită acestui lucru au putut să recunoască toate cele personaje care animă bolta în patru lunete sunt patru perechi dintre care însă sunt doar două recognoscibile, cele de la Paris cu Helen și Jason cu Medeea, în timp ce lipsa de atribute specifice nu ne permite să înțelegem care ramă corespunde fiecăruia dintre celelalte două cupluri, Demophon cu Phyllis și Ahile cu Briseis Mai utilă pentru studiul iconografic este o placă de majolica istoricată care se găsește la Muzeul Herzog Anton Ulrich din Braunschweig Pe de o parte, și a pictat o figură masculină - care îmbrățișează o femeie deja transformată în copac, în timp ce scrisul este prezent pe revers "Demofonte et Philida", care certifică că este tocmai povestea noastră (fig - ) Cu- comparând această farfurie cu alta, făcută la Urbino și păstrată în muzeul Horne, id , Ouidii Nasonis poetae Sulmonensis Heroide, Veneția : CNCE Atribuirea este lui Rafael Niccoli Vallesi care mi-a subliniat această gravură Despre decorarea bolţii de către Cavalier d'Arpino vezi B Gilone, Omnia vincit amor Loja de cavalier D'Arpino în Palazzetto di Sisto V din Parione, Roma , p Figurile - Fabrica Urbino din secolul al XVI-lea, Demofonte și Fillide, Braunschweig, Muzeul Herzog Anton Ulrich Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni nouăzeci și doi Contexte artistice, , dar care reprezintă mitul lui Apollo și Daphne, se pot observa două diferențe substanțiale Acolo în primul rând și lipsa de pe placa Muzeului Herzog a figurilor lui Cupidon și a gripei bulevarde care fac parte din povestea mitului lui Daphne, dar nu a celui al lui Phyllis Al doilea și cu atât mai decisiv pentru a putea distinge cele două povești; este faptul că, în timp ce Phyllis, deja transformată într-un migdal, ea stă nemișcată încorporată în corpul ei trunchiat, Daphne este înfățișată se mişcă pentru că încearcă să scape de Apollo când, după rugăminţile lui tată, este transformat în laur Toate reprezentările cunoscute ale metamorfozei lui Daphne, în pictură sau sculptură, ele arată această ultimă încercare de a scăpa din mâinile celor puternici zeul soarelui și se caracterizează prin acel dinamism și patos care va ajunge la punctul culminant odată cu grupul de marmură de Bernini din Galleria Borghese din Roma Nu avem știri despre modul în care Herbert Horne a cumpărat pânza lui Bartolo meo di Giovanni, se presupune că aceasta a fost inclusă în colecția sa din începutul secolului al XX-lea împreună cu restul lucrărilor cumpărate de savantul englez Nu nici măcar nu ştim numele clientului tabloului şi nici contextul original în care a fost inclus Cu toate acestea, putem presupune că este un spătar care face parte dintr-un mai mult ciclu vast de spaliere într-o sală de nuntă florentină la sfârșitul secolului al XV-lea În Florența aceste cicluri, care formau decorațiuni narative, s-au aliniat pe pereții caselor renascentiste astfel, au fost adesea de temă amoroasă, inspirate din mitologia clasică, sau religioase, cu subiecte biblice interpretate în cheie moralistă creştină Din păcate, nu se cunosc altele pânze ale ciclului căruia i-a aparținut pictura noastră, care constituie singurul exemplu de spalier a știm că ilustrezi o poveste a eroinelor ovidiene cu exaltarea virtuților feminine ; poveștile lor au continuat să fie publicate în următoarele câteva secole Reprezentarea eroinelor în timpul scrierii epistolei a avut o tradiție îndelungată până la sfârșitul secolului al XVII-lea în Franţa, Italia şi Anglia Remarcăm, pur cu titlu de exemplu, imprimeurile incluse Vezi, de exemplu, pictura din Smart Museum din Chicago, atribuită anterior lui Bartolomeo di Giovanni, care dă numele așa-numitului Maestru al legendei lui Apollo și Daphne (E Fahy, Maestrul lui Apollo și Daphne, "The Art Institute of Chicago: Museum Studies", iii, , pp - , sp ; id , Bartolomeu di Giovanni reconsiderat, "Apollo", XCVii, , p - , sp ; id , Unii adepți cit , pp , - ) sau pictura lui Pollaiolo din National Gallery din Londra (inv ) Pare probabil să plaseze pictura în ultimii ani ai secolului al XV-lea deoarece are elemente stilistică comună altor lucrări ale pictorului din aceeași perioadă Se poate observa mai ales peisajul, gol și grandios, care devine mai evanescent, aproape perugian, îndepărtându-se de acele plăcere flamande, minut si atent, tipic peisajelor analitice ale lui Ghirlandaio AB Barriault, picturile Spalliera din Toscana renascentiste Fable de poeți pentru pomi patricieni, Universitatea Park (PA), , p - , ; JK Nelson, Compozițiile revoluționare ale lui Botticcelli și Filippino Lippi pentru i picturi pe piept si spalier, in Virtu d'Amore, pictura de nunta in Quattrocento florentin, catalog expozitie editat de C Paolini, D Parenti, L Sebregondi, Florența , pp - Prezența unui volum din Heroides a fost documentată în atelierul Verrocchio din inventar din întocmit de Lorenzo di Credi A se vedea DA Covi, Patru documente noi referitoare la Andrea del Verrocchio, "Buletinul de artă", XLViii, , , pp - , sp Ovidiu și-a structurat opera în douăzeci și unu de capitole, fiecare dintre ele ia forma unei scrisori de dragoste scris de o eroină celebră Spyros Koulouris Bartolomeo di Giovanni Contexte artistice, , în edițiile englezești ale Heroides din și , dar și Lucrezia de Felice Fiche- relli La urma urmei, mitul a fost larg răspândit și în secolul al XVIII-lea: gândiți-vă la libret Demofonte din scris de Pietro Metastasio care a devenit foarte popular inspirând cel puțin nici cincizeci de spectacole de teatru și operă în epoca victoriană tema Phyllis și Demophon și a fost interpretată în mod emoționant de către pictorii prerafaeliți John William Waterhouse și Edward Burne-Jones Epistolele eroice ale lui Ovidiu, editată de W Saltonstall, Londra , p ; Epistolele eroice ale lui Ovidiu, ed W[ye] S[altonstall], Londra , p Despre acest tablou, referit la mine de Giovanni Pagliarulo, vezi: M Rossi, in Florence au grand siecle entre peinture et litterature, catalogul expoziției de la Ajaccio editat de E Fumagalli, M Rossi, Milano , p , pisică JD Reid, sv Demophon, în The Oxford guide to classical mythology in arts, - s, New York- Oxford , p - Valentina Balzarotti Urme pentru o călătorie a lui Bernardino Orsi din Collecchio numele lui Bernardino Orsi apare pentru prima dată în literatura de artă în optzeci ai secolului al XVIII-lea, citat de Tiraboschi ca tatăl mult mai cunoscutului Lelio și care autor al unui altar conservat în catedrala din Reggio Emilia , până în prezent singura lucrare semnată și datată de artist (fig ) La începutul secolului al XIX-lea Lanzi şi Pungileoni au reluat aceleaşi informaţii care au fost pronunţate fără adăugiri substanţiale în literatura artistică ulterioară Doar in Saccani , în singurul articol monografic existent astăzi despre Orsi, trasat pentru primul dar a întors profilul artistului din Reggio și a negat credința că Bernardino ar fi tatăl a lui Lelio, deoarece cei doi proveneau din ramuri diferite ale aceleiași familii vechi În Filippini și Zucchini au publicat prețioasa urmă documentară a bo- Lognese din Orsi Cu excepția acestei scurte paranteze, investigațiile asupra pictorului au avut un eșec până în optzeci, când în intervalul de cinci ani, numele său a apărut de mai multe ori în studii sediul Printre acestea s-a remarcat contribuția lui Monducci care a asigurat transcrierea documentelor esenţială pentru reconstituirea călătoriei lui Bernardino la Reggio În , De Marchi, raportând opinia lui Giovanni Romano, s-a referit la pictorul Sfântul Ieronim din capelă Castelele din San Petronio din Bologna (fig ) În anul următor, Bacchi și De Marchi au avansat o propunere de reconstrucţie a unui grup de lucrări atribuibile lui Orsi Acest corpus, cu toate acestea, nu a fost acceptat în de Negro și Roio, care au atribuit-o în schimb unui G Tiraboschi, Biblioteca Modena sau Ştiri din viaţa şi operele scriitorilor autohtoni ai statelor de Seninicul Duce de Modena, Modena - , pp - L Lanzi, Istoria picturală a Italiei, de la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, Bassano , stuf Milano , iii, p L Pungileoni, Memoriile istorice ale lui Antonio Allegri cunoscut sub numele de Correggio, Parma , pp - G Ferrario, costumul sau istoria antică și modernă a guvernului miliției, a religiei, a artelor, științe și obiceiuri ale tuturor popoarelor antice și moderne, Milano - , ed , p ; G Amati, Cercetări studii istorico-critic-științifice despre originile, descoperirile, invențiile și îmbunătățirile realizate în literatură, arte și științe, Milano , i, p nota ; G Rosini, Istoria picturii italiene expuse cu monumente, Pisa , p nota G Saccani, Ştiri despre pictorul Bernardino Orsi, "Rassegna d'arte", XVii, , pp - , fig Arhivele Statului Bologna, Plângeri ale străinilor, plicul , din noiembrie , F Filippini, G Dovlecel, iluminatori și pictori în Bologna Documente ale secolului XV, Roma , p V Nironi, Primăria din Reggio Emilia, Reggio Emilia , p ; E Monducci, V Nironi, Catedrala din Reggio Emilia, Reggio Emilia , p , fig E Monducci, M Pirondini, Pictura secolului al XVI-lea la Reggio Emilia, Milano , pp - , fig , pp - , - A De Marchi, Bernardino Zaganelli needitate: două "Facies Christi", "Perspectivă", ( ), , pp - , sp nota A Bacchi, A De Marchi, Francesco Marmitta, Torino , pp - , - , fig - , - Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , pictor minor al cercului Ferrara, precum și Gottschalck în anul următor , în timp ce Cavalca în a recunoscut semnătura completă a lui Orsi pentru San Girolamo Castelli Pentru a încadra figura Bernardino Orsi și încercarea de a reconstrui drumul său e inevitabil să plecăm de la singura lucrare sigură, cea Madona cu pruncul Sfântul Ioan, Sf Iacov şi Sf Antonie Stareţul (fig ) Panoul este semnat și datat ca i- inscriptie CO-GAL-COMiTiS- BACCA- DE-CANOSSA-ViVENS-FF-BERNAR- DiNUS-VURVS -REGiEN P - sui bazele coloanelor care încadrează scena Păstrată astăzi în Episcopie din Reggio Emilia, lucrarea a fost comandată lui Bernardino da Galeazzo, fiul lui Baccari- nu Canossa pentru capela sponsorizata de familie în Catedrală Luați în considerare cele câteva exemple supraviețuitoare a pictării Reggio Emilia între Quattro și Cinque- o sută, lopata se dovedește a fi prețioasă nu numai pentru da un chip unui pictor care ar rămâne în rest nimic altceva decât un nume, dar și decât să înțelegem cultura figurativă orasul timpului Componentele formale o fac clar conotaţiile culturale ale carierei sale artistice Dispunerea scenei amintește de cunoașterea directă a faptelor picturii bologneze din acel interval îngust de ani, în special precum altarul Bentivoglio din San Giacomo Maggiore creat de Costa De fapt, urșii mu- a ta de la prototip am costat incadrarea arhitecturala cu arcul rotund, incadrarea- J Gottschalck, în triumful lui Bacchus: capodopere ale școlii Ferrarese din Dresda, catalogul expoziției de Ferrara editat de GJM Weber, Torino , pp - , cat C Cavalca, Retabloul de la Bologna în Renaștere: lucrări, artiști și orașe; - , Cinisello Balsamo , p - , fig - , p , fig , p , cat Saccani, News cit , p , fig ; Monducci, Pirondini, Pictura cit p ; M Pirondini, La pictura la Reggio Emilia în secolul al XVI-lea, în Pictura în Italia: secolul al XVI-lea, editată de G Briganti, Milano , p - , sp , fig Un act din mai consemna că capela urma să fie împodobită cu povești ale Sfântului Gheorghe și însoțită de un altar "cum imagine gloriose Virginis Marie et Sanctorum Antonii e Jacobi", Monducci, Nironi, Catedrala cit , p nota Filippini, Dovlecel, Iluminatori și pictori cit , p Fig Bernardino Orsi, Madona cu Pruncul, Sf Giovannino, San Giacomo și Sant'Antonio Abate (Pala Canossa), Reggio Emilia, Episcopia Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , tura, coloanele și capitelurile, dar mai ales poza Fecioarei așezată ușor oblică Copilul, după o iconografie neobișnuită, ține în mână napolitana pe care se află o cruce stilizată cifix, particularitate care face ca altarul să fie plin de referiri la ritul euharistic și justifică expresia tristă de pe chipurile celor din treacă Retabloul Canossa denunta un substrat lingvistic asimilat într-un sejur prelungit sau repetat la Bologna, răscruce de experiențe rative de la Ercole de' Roberti la Lorenzo Costa, la prototipurile perugiene împrumutate de la Francesco Franţa Data exactă la care s-a născut Bernardino di Lazzaro di Pietro Orsi da Col- nu este cunoscută lecchio, dar, ținând cont de faptul că pictorul era încă în viață în , poate fi plasat aproximativ între mijlocul deceniilor VI şi VII ale secolului al XV-lea Tatăl lui Bernardino, Lazarus de Ursis alias de Colechio, marangonus et civis regii , le- gnaiolo, și documentat în pentru că a participat la renovarea Palazzo del Co- mune si in ca martor in actul de impartire a imobilelor mincinos al familiei Fossa După ce și-a făcut testamentul la august , a murit la august din acelasi an Prospero, fratele lui Bernardino, a moștenit atelierul Acesta din urmă, s-a mutat în "vicìnia" din San Tommaso, a primit primul său comision cunoscut, semnat Trimit și datează la aprilie un Sfânt Mucenic Petru, acum pierdut, pentru biserica San Dominic În partea de jos a altarului era o inscripție care dezvăluie numele client Carlo Boiardo: Spectabili Karolus Boiardus feci fierit hoc opus die nd aprilis Bernardinus de Ursis pinxit Memoria picturii este pretioasa pentru trasarea primei activitati Reggio Emilia a pictorului, deoarece în Orsi a putut semna deja un altar pentru o biserică cetățeanul trebuie să-și fi terminat pregătirea și poate să aibă o afacere stabilită la noiembrie a aceluiași an, Prospero și-a întocmit primul testament, la aprilie din testat a doua oară și a murit în ziua următoare Poate și din cauza doliu apropiat, la scurt timp după aceea, familia Orsi s-a mutat din Reg- gio Emilia din Bologna în urma noului cap al familiei, Bernardino În registrele de străinii din orașul Bologna au raportat de fapt prezența lui Bernardinus Lazari de Ursis mic Monducci, Pirondini, Pictura cit , pp - Arhiva de Stat din Reggio Emilia (denumită în continuare ASRe), Notar, Affarosi Manfredo, V Nironi, Primăria "inferioară" în a doua jumătate a secolului al XV-lea, "Buletinul istoric Reggiano", XiX, , , pp - , sp , ASRe, Arhiva Municipiului, Memoriali, , cc v- r; A Rovetta, E Monducci, C Caselli, Cesare Cesariano și Renașterea la Reggio Emilia, Cinisello Balsamo , pp - "Vicinìa" constă dintr-o zonă rezidențială și un ansamblu de persoane care în acest caz aparțin bisericii a Sfântului Toma din Reggio Emilia Reggio Emilia, Arhiva San Domenico, Memorialul lui Michele Vincenzo Gabbi; Saccani, Stiri cit , p ; Tiraboschi, Biblioteca Modena cit , p Reggio Emilia, Arhiva San Prospero, c XXXi, D ; ASRe, Notar, Roberti Gabriele, , aprilie ; Saccani, News cit , p Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , tor forensis împreună cu mama sa Maria, the fratele Simone si cumnata Caterina Specificația afacerii sale mici tor forensis ar părea să implice motivul transferului Miscarea a întregului nucleu familial presupune un motiv la fel de important ca unul ilustru comision care justifică șederea extinsă în oraș nu sunt acolo momentan știri bărbie care mărturisesc reîntoarcerea lui Bernardino în Reggio Emilia cel puţin până în , dacă este adevărat că până la această dată există documente pentru un contract chirie Perioadei bologneze şi atribuibile o mare parte a grupului coerent de re raportat de Andrea Bacchi și Andrea De Marchi, strâns înrudiți unul cu celălalt târziu Luând ca punct de referință ment altarcul Canossa, sunt multe elemente care o unesc cu San Gi- rola capelei Castelli din San Pe- tronium (fig ) Acesta din urmă, atribuit în mod tradițional lui Lorenzo Costa, a trezit printre cei opiniile diferitelor savanți După atribuirea lui Bernardino Orsi de către De Marchi, de fapt, Molteni s-a limitat la a accepta cu ezitare propunerea, în vreme ce Cavalca, di a aprobat-o recent Retabloul Canossa și San Girolamo Castelli împărtășesc organizarea spațiului și prezintă o structură arhitecturală foarte asemănătoare perspectiva înclinată a golfurilor, monumentalitatea tronului, arcul cu clypei laterale în relief cu scene antice par Filippini, Dovlecel, Iluminatori și pictori cit , p Știrea este citată de Rovetta dar fără referința arhivistică, așa că nu a fost posibilă verificarea astfel de informații: Rovetta, Monducci, Caselli, Cesare Cesariano cit , p Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit , pp - , - , fig - , - pictura se află în capela comandată de protonotarul apostolic Baldassarre Castelli Când a murit în au început lucrările de decorare; în anul următor, fratele lui Baldassarre, Giovanni Paolo Castelli, a făcut-o sculptați pe bariera porții sacellului hramul sfântului cu următoarea inscripție: iO[ANNES] PAV[LVS] CASTELLVS FRATERNi FUNERiS GRA[TiAM] HOC DiVO HiERON[iMO] SACELLVM MCCCCLXXXV K[A]L[EN]D[iS] SEPTEMBR[iS] De Marchi, Bernardino Zaganelli cit p nota ; Molteni, Ercole de Roberti, Milano , pp - , cat ; pentru povestea atributivă, vezi Cavalca, La altarpiece cit , p , cat Fig Bernardino Orsi, Sfântul Ieronim întronat (Retable Castelli), Bologna, San Petronio, Capela Castelli Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , denunta acelasi proiect Chiar și majusculele tabelului bolognez sunt aceleași ca cele ale retabloului Canossa și derivă tot din retabloul Bentivoglio Alegerile formale adoptate în San Girolamo, de fapt, ele nu pot fi explicate decât în lumina acestei lucrări, care a fost pictată de Costa până în august pentru capela Bentivoglio din San Giacomo Maggiore, mult din fi implicit terminus post quem pentru realizarea retabloului Castelli care se încadrează în Călătoria lui Orsi ca etapă intermediară într-un proces evolutiv care din retabloul lui Costa con- duce la retabloul Canossa Indicatori evidenti ai acestor relatii sunt, de exemplu, micile statuete bronz așezat pe o sferă de sticlă pe care maestrul ferarez a așezat-o pe tronul Fecioarei în pictura lui San Giacomo Maggiore și pe care Orsi o repropune în retabloul Castelli, sub formă de mici figurine de marmură care depăşesc tronul pe care stă Sfântul Ieronim Prin urmare, este clar că Bernardino, ajuns în orașul Bologna, s-a dedicat pro- prima actualizare figurativă și și-a luat reperul din lucrările celebrului pictor, care a constituit "punctul de referinţă pentru cultura figurativă bologneză" Cu toate acestea, lung diatriba atributivă care implică tabelul San Petronio a arătat acum că Cultura lui Orsi nu poate fi limitată la singura influență a maestrului ferarez, ci este rezultatul a unui climat cultural "polifonic" De o importanță nu mică trebuie să fi fost, de exemplu, in- fluența lucrărilor lui Ercole de' Roberti prezente în oraș dacă în retabloul Castelli se recunoaște, cum a precizat Benati, "un glas de mai mare fidelitate faţă de lecţia răposatului Hercule" Aceste elemente au permis, de fapt, mai întâi lui Longhi și apoi lui Benati să traseze un fir comun între cele Sfântul Ieronim și lucrări precum Atalanta și hipomeni (fig ) de la Gemaldegalerie din Berlin și Poveștile Argonauților (fig - ) , astăzi împrăștiate în diverse muzee, opere însă că atât savanții au urmărit până la activitatea bologneză a lui Costa Poveștile Argonauților sunt descrise în șase fragmente care au alcătuit fața două cufere de nuntă gemene Stemele prezente pe soclurile coloanelor aparute in fragmente din Paris și Padova și în cel recent trecut de Christie's au permis să identifice una dintre cele două familii de clienţi din familia Guidotti Din păcate, re- picturile au fost mutilate de-a lungul coloanelor care serveau drept element de despărțire pentru indivizi D Benati, Pictura renascentista, in Bazilica San Petronio din Bologna, Bologna , ii, pp - , sp A Bacchi, Istoria picturii în epoca lui Giovanni ii Bentivoglio, în Bentivolorum magnificentia Prinţ and culture in Bologna in the Renaissance, editat de B Basile, Roma , pp - , sp Benati, Pictura renascentista cit p R Longhi, Officina Ferrarese, Florenţa , reed Florența , p - și - , fig - și - ; Benati, Pictura renascentista cit , p MG Diana, Câteva precizări pentru cariera de tineret a lui Lorenzo Costa, "Paragone", XXXVii, , - , pp - , sp ; P Tosetti Grandi, în De la Bellini la Tintoretto: picturi ale Muzeelor Civice din Padova din Quattrocento al Seicento, catalogul expoziției de la Padova editat de A Ballarin, G Baldissin Molli, Roma , pp - , cat ; Negro, Roio, Lorenzo Costa: - , Modena , pp - , cat A e; Vechi Master Painting, Londra, Christie's, iulie , lot Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , episoade, invalidând lizibilitatea stemelor celei de-a doua familii fronturile cassonilor sunt documentate în colecția romană a Giustinianilor până la , data la care, încă intacte, ambii au intrat în colecția lui Antonio Canova Foarte probabil cu ocazia vânzării ulterioare au fost cele două tablete tăiați de-a lungul coloanelor pentru a forma șase pătrate distincte Conform relatării lui Apollonius din Rhodos, secvența începe cu oferirea Banchetului La propunerea de identificare a matrimoniului cu cel cu Sallustio Guidotti și la figlia naturală di Giovanni ii Bentivoglio, Griseide, e stata formulata per la presenza della sega bentivolesca sulla livrea del nano nello scomparto di Parigi (Diana, Alcune precisazioni cit , p ) La critica este o mizerie destul de recentă în discuție quest'ipotesi, considering lo stemma un semplice omaggio ai Bentivoglio: Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit , p nota GM Silos, Pinacotheca Sive Romana Pictvra Et Scvlptvra, Libri Dvo în care unele sunt excelente cu care profanul, cu care sacru, care există la Roma, Tablourile și Statuile, sunt împodobite cu Epigrame; S-a apropiat de Ode apendice, ad Lyrici carminis lubamentum, Roma , ed , i, pp - , ii, p ; Sf Danezi Squarzina, Colecția Giustiniani, Milano , i, pp , - , cat - , p , cat - ; dacă nu mai indică prezenţa sa în inventarul din (ivi, p , inv - ) G Pavanello, Despre colecția lui Antonio Canova: cuferele argonauților lui Hercule din Ferrara, "Buletinul al Muzeului Civic din Padova", LXXXii, ( ), p - , sp - , Fig Bernardino Orsi, Banchet oferit de regele Aetas lui Jason și fiilor lui Frisso, Paris, Muzeul Artelor Decorative Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , de la regele Eeta la Jason și fiii lui Frisso păstrați în Musee des Arts Decoratifs din Paris (fig ) Acesta este urmat de tăblița, acum în Cassa di Risparmio di Firenze, înfățișând Lupta dintre Iason și uriașii au încolțit din dinții balaurului (fig ) , iar cel care a fost cândva un Londra în colecția Wilson și acum se află într-o colecție privată care a sosit în în în urma unei licitaţii la Sotheby's (fig ) subiectul acestui al treilea tablou este diferit identificare dificilă, chiar dacă având în vedere dimensiunea redusă ar putea înfățișa regele Eeta și ai lui tribunal, atât de mult încât s-a emis ipoteza că ar fi fost partea dreaptă a panoului de la Florența Apollonio Rodio, Argonautiche, editat de A Borgogno, Milano (de acum înainte Ap Rh ), iii, vv - Tableta a fost publicată în legătură cu această serie pentru prima dată în de către Zeri (F Zeri, al treilea panou al "Argonauților" de Lorenzo Costa, "Proporții", ii, , pp - , sp - ), dar da vezi în mod specific Negro, Roio, Lorenzo Costa cit , pp - , cat Ad; A Bliznukov, în lumina lui Apollo: Renașterea italiană și Grecia, catalogul expoziției din Atena editat de M Gregori, Milano - , p Ap Rh, iii, vv - Vezi Negro, Roio, Lorenzo Costa cit , pp - , cat Ad fragmentul se afla la Viena în colecția Moll, Longhi l-a raportat ulterior dr Schaeffer la Berlin în ; după ce a trecut prin Sotheby's la octombrie (lot ca Ercole de' Roberti) a ajuns în colecția lui Peter Wilson, unde a rămas până în când am trecut din nou mai departe market (Old Master Painting, Londra, Sotheby's, aprilie , lot atribuit lui Ercole de' Roberti) și e acum într-o colecție privată (Negro, Roio, Lorenzo Costa cit p , cat Ae) Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit p , nota piesa florentină ar putea fi integrată deja Wilson la pictură, deoarece textul lui Apollonius Rhodius povestește că Colhida împreună cu regele lor au participat redus la tăcere la lupta lui Jason Ap Rh, iii, vv - Fig Bernardino Orsi, Lupta dintre Jason și giganți a încolțit din dinții dragonului, Florența, Banca de Economii Fig Bernardino Orsi, Regele Eeta și curtea sa, colecție privată Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , Următoarea tabletă prezintă cel mai reprezentativ episod al ciclului, Jason con- acesta este Lâna de Aur (fig ) , ultimul care a fost legat de seria în de către Zeri The pictat şi recent reapărut pe piaţă sub numele de Bernardino Orsi Noul documentația fotografică ne permite să subliniem că piesa este perfect conformă te celorlalți din serie și constituie unul dintre vârfurile calitative ale capacității artistului de a surprinde momentul emoționant al poveștii al cincilea fragment reprezintă întoarcerea argonauților (fig ) care, cucerind Lână de Aur, se îmbarcă spre Grecia luând cu ei Medea Povestea se încheie cu al șaselea fragment păstrat acum în Muzeele Civice din Padova (fig ) : analiza atentă a lui Bacchi și De Marchi a relevat că farfuria este tăiată în stânga, în timp ce în partea dreaptă - precum și în partea de sus și de jos - marginile originale ale pictura şi semnele încadrării antice sunt vizibile Aceste observații au permis doi savanţi pentru a stabili că acest fragment paduan a fost ultimul din frontalul celui de-al doilea cassone și, prin urmare, nu putea corespunde identificării tradiționale cu episodul Ap Rh, iV, vv - F Zeri, Însemnări pentru Ercole de Roberti, "Buletinul de artă", V, L, , pp - , sp - Vechiul Maestru cit , lot pictura se afla în colecția Gutmann din Heemstede, lângă Harleem În tableta a fost achiziționat de baronul Thyssen-Bornemisza, care a păstrat-o la Lugano până în , când colecția a fost mutat la Madrid; Negro, Roio, Lorenzo Costa cit , pp - , cat Ae Ap Rh, iV, vv - Tosetti Grandi, în Da Bellini cit , pp - , cat ; Molteni, Ercole de Roberti cit , p , cat , smochin ; Negro, Roio, Lorenzo Costa cit , p , cat Ac Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit p , nota Fig Bernardino Orsi, Jason și cucerirea Lânei de Aur, prin amabilitatea Christie's Fig Bernardino Orsi, revenirea lui Argonauții, Madrid, Muzeul Thyssen Bornemisza Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , a ieșirii argonauților din Simplegades sau cu expediția argonauților, fragmente care în schimb ar fi trebuit să deschidă ciclul narativ Prezența în dreapta a cavalerilor pe stânci care arată amenințător nava Argo vă permite să recunoașteți în cutia Padova înfățișarea Zborului Argonauților din Colchis: corabia este orientată cu prora spre marea deschisă pânzele umflate de vânt îl împing departe de țărm de care sosesc colchienii furiosi Pe pupa, Iason, înarmat, brandește sabia cu care, conform povestirii, tăiase frânghiile de ancorare Având în vedere scena ulterioară acesteia din Madrid înfățișând epilogul fericit al întreprinderii și al poveștii de dragoste, Bacchi și De Mar- alţii au emis ipoteza că cassonii au fost decorati şi pe laterale şi că ciclul a fost compus nu șase, ci zece pătrate Cu toate acestea, urmând narațiunea lui Apollonius la literă Rhodes citim că Jason, odată ce a câștigat Lâna de Aur, "și-a luat sabia din teacă și Am tăiat frânghiile de la pupa; apoi i-a luat locul, înarmat, lângă fată și cârmaciul Anceo" , descriere care corespunde perfect, după cum am văzut deja, secțiunii Madrid Apoi, pe măsură ce corabia a părăsit râul, vestea trădării Medeei a ajuns la Colhida, Tosetti Grandi, în Da Bellini cit , p - ; Pavanello, Despre colecția lui Antonio Canova cit , p Ap Rh, iV, vv - Fig Bernardino Orsi, Evadarea argonauților din Colchis, Padova, Muzee civice Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , care s-a dus "să garnizeze malurile râului, urlând furios", după cum se vede în Pictura Padova fragmentul Thyssen pare deci să-l precede în mod legitim pe cel padovan; prin urmare cele două cufere au putut fi decorate doar pe cele două panouri frontale și nu pe părţi, conform unei scheme tripartite Absența Medeei pe puntea navei, de altfel, nu este singura contradicție întâlnită bilă în reprezentare, întrucât Hercule apare incongruent la pupă, amenințător împotriva colchienilor cu bâta în mână Potrivit poveștii lui Apollonius din Rodos, totuși, cel Participarea lui Hercule la întreprinderea argonauților se terminase chiar înainte de sosirea lui în Colhida, pentru că eroul abandonase nava Argo pentru a rămâne în Misia și a pleca în căutarea tânărului ei iubit ila, răpită de nimfe Aceasta și alte neconcordanțe - ad exemplu faptul că Iason este înfățișat în actul de a ucide șarpele cu sabia de în fața unei mulțimi mari, în timp ce în Argonautica monstrul este adormit datorită puterile Medeei care este singurul martor la isprava eroului - sugerează prezența lui un text de mediere sau o anumită autonomie faţă de sursă Identitatea autorului Poveștilor Argonauților implicat într-o poveste complexă atribuirea unor personalităţi ilustre ale istoriei artei Atribuit în trecut de majoritatea de critică la atelierul lui Ercole de' Roberti sau la tânărul Costa, aceste tăbliţe sunt astăzi atribuit în mod convingător lui Bernardino Orsi Pe de o parte, de fapt, serialul nu prezintă acea inflexiune turiană care caracterizează prima activitate a tânărului Costa, pe de altă parte pasajele de cea mai înaltă calitate nu ajung niciodată la măreția lui Hercule, relația cu cel care este, de fapt, o emulație apropiată, dar căreia îi lipsește dinamismul mișcării și al profunzimea expresiilor, care în Poveștile Argonauților se transformă în grimase somnoroase lent și obscur, departe de fizionomiile blânde ale lui Costa Pe de altă parte, există multe elemente care apropie acest grup de San Girolamo Castele și care acreditează paternitatea lui Orsi, pornind de la alegerile arhitecturale ale buștenilor căsuțe deschise care pot fi văzute în fundalul lui Jason cucerind Lâna de Aur și în fragment Parizian Tocmai în banchetul oferit de regele Eeta lui Jason și fiilor lui Frisso vedem cum coloane care acționează ca element de despărțire pe laterale încadrează scena exact la fel la fel se întâmplă şi în retabloul Castelli şi în retabloul Canossa in sfarsit statui mici da repetă ca laitmotiv în toate lucrările din perioada bologneză a lui Bernardino, precum și anumite lapsune de gramatică, inacceptabile în claritatea lucrărilor bologneze ale lui Costa, care indică o stăpânire imperfectă a spațiului de către autor, ale cărui personaje, în mersul lor incert, par să plutească la fel ca San Giovannino din retabloul Canossa sau paginile banchetului din fragmentul Parisului Ap Rh, i, vv - privind reconstituirea seriei și povestea atribuirii, vezi în special P Tosetti Grandi, în Da Bellini cit , pp - , cat ; Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit , pp - , - , fig - ; M Molteni, Ercole de Roberti cit , pp - , cat - , fig - Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , La grupul de lucrări puternic urmărită până la Orsi e inevitabil să adăugați și Atalanta și hipomene Gemaldegalerie din Berlin (fig ) , de asemenea, poate, demonstrează nimic dintr-un cufăr de nuntă primul care i-a detectat prinderea dependență cu Povești de Argonauții a fost Longhi, care în l-a atribuit lui Costa "în moment de maxim devotament- nici lui Hercule" Arhitecturile, peisajele, referirile la antic vorbesc aceeași limbă gio al Argonautilor, as arată relieful de marmură, figurinele si decorul capitalele Chiar și merele de aur că Atalanta are intenția de a colecta Copacii amintesc clar de ghindele aurii cu care pictorul împodobește marele stejar unde se păstrează Lâna de Aur Pe de altă parte, Plângerea peste Hristos mort de Gemalde- Galeria Dresda (fig ) , raportată pentru prima dată în legătură cu Orsi de Andrea De Marchi în , o atribuire reafirmată, împreună cu Bacchi, în anul următor Afinitatea stringentă care leagă această lucrare de corpus asamblat până acum este foarte evidentă, dacă considerăm degradarea peisajului și fizionomiile fețelor Fecioarei, ale lui Hristos și San Giovanni, care sunt bine configurate ca o evoluție a celor ale Banchetului sau dei parizian Din pământul tăbliței Florenței au încolțit uriași Având în vedere dimensiunea mică, este fără îndoială o lucrare de uz privat, care răspunde bine gustului devotio-ului modern Scenele secundare nu mai sunt dispuse ierarhic pe predelă sau pe laterale a retablourilor, dar reabsorbită într-o singură scenă, care a înlocuit polipticul tabloul (inv A) provine din colecția Solly și a fost achiziționat de muzeu în Pentru poveste atributiv vezi Molteni, Ercole de Roberti cit pp - , cat , fig Longhi, Atelier cit pp , nota , ulterior Benati, Pictura renascentista cit p Pe spate se află un sigiliu cu două nuduri masculine și o inscripție în stilou care spune: "Francesco Squarcione Padova" De Marchi, Bernardino Zaganelli cit p , nota ; Bacchi, De Marchi, Francesco Marmitta cit , p , nota , fig , atribuirea tabletei a fost respinsă de Gottschalck care revine la generic referire la școala Ferrara din Longhi în (Officina cit p , fig ); Gottschalck, în triumf cit pp - , cat Fig Bernardino Orsi, Atalanta și hippomenes, Berlin, Staatliche Museen, Gemaldegalerie Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , co Plângerea dezvăluie capacitatea de a Bernardino să facă scene înalte dramă, suferită în transport a mamei care ține fiu, atent la modelul Cossesco a Plângerii lui Hristos în Muzee Jaquemart-Andre din Paris În Bernardino s-a întors probabil merge la Reggio Emilia, unde este documentat pentru a arenda Dupa test- mărturie datată a retabloului Canossa , a doua atestare certă de afacerile lui Bernardino din Reggio si reprezentata printr-un act notarial din august , când Ludovico Malaguzi, Cristoforo de Luca și Gio- vanni Francesco de Savi, probabil minte membri ai Consiliului de Bătrâni, i-au încredințat pictorului load "ad pingi faciendum tasellum audientie" , a realiza care ar fi primit nouăzeci de ducați de aur ro termenul "tasellum" ar părea să indice un fel de tavan din lemn casetat - la care pare să facă aluzie la termenul "quadronos" - că Bernardino fusese comandat "de bono colore de- pingere" în Sala de Audie Conform studiilor lui Nironi, în această sală, numită și Cancelaria, se țineau ședințe ale Consiliului Bătrânilor, care constituiau doar o parte a Consiliului General Acest spațiu pare să fi fost situat la parter, până atunci de mai multe ori încăperea folosită pentru aceste adunări a fost schimbată în deceniile dintre secolele al XV-lea și al XVI-lea Nironi relatează că în jurul anului , într-o încăpere adiacentă camerei Capitano del Popo- iată, un anume "Gaspare de Morano construise tavanul din lemn, pentru care ligheanele, cornișe- Știrea citată de Alessandro Rovetta nu are referința arhivistică, prin urmare nu a fost posibilă verifica informatiile Rovetta, Monducci, Caselli, Cesare Cesariano cit , p ASRe, Notar, Parisetti Francesco, ; Monducci, Pirondini, Pictura cit , p Alessandro Rovetta menționează o plată în pentru Camera degli Anziani, dar citând studiile lui Monducci se referă, fără îndoială, la actul din august ; Rovetta, Monducci, Caselli, Cesare Cesariano cit , p Nironi, Palazzo del Comune cit , p din acesta, p Fig Bernardino Orsi, Plângerea lui Hristos mort, Dresda, Gemaldegalerie Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , pisici și babuini fuseseră pictate de Giacomo Maineri din Bologna și Lazaro Pozzi din Reggio" actul din august referitor la Orsi continuă în descrierea "rosetas et cornisa- menta et rosetas parvas", elemente proeminente probabil din tavan, pe care le avea pictorul sarcina de aurire Ceea ce este și mai interesant este că sub arhitravă, totul în- revenind la perimetrul camerei, un "frixio", adică o friză, trebuia să alerge documentul nu clarifică în ce a constat mai exact decorul, dar pare să înțeleagă că pictorul ar trebui să intervină "cum figuris" în spațiul care mergea de la tavan până la spatele celui bănci pentru bătrâni Acest lucru nu înseamnă neapărat că camera a fost împodobită cu o friză istoricată, pentru că, după cum atestă studiile, mai avem de așteptat câteva decenii pentru a găsi primele dovezi ale acestei tipologii care s-ar fi bucurat de atâta noroc în Emilia, dar în lipsa unor descrieri mai exhaustive această ipoteză nu poate fi exclusă a priori Pentru a clarifica cronologia lucrărilor și angajamentul pe care Orsi și-a asumat-o față de comunitatea Reggio Emilia, alte documente până acum inedite în care sunt venite în ajutor a raportat plăți pentru munca depusă de Bernardino la august , câteva zile mai târziu fapta stipulată cu Bătrânii, a primit o despăgubire parțială "pentru residencia de la Camera de ly anciani" , notație care confirmă că Sala de audiențe pentru care este realizat tasellumul a fost sediul acestui organ la august a fost plătit pentru Francesco da Mellară crearea băncilor pe care urmau să aibă loc Bătrânii și asta e dovadă citirea corectă a faptei conform căreia Orsi trebuia să decoreze încăperea până la umeri numărul de sesiuni la octombrie s-au cumpărat scânduri "pentru a face poduri pentru pictori din Camera de li anciani" și de aici putem deduce că Bernardino nu a fost singur în această întreprindere, ci sprijinit din ajutor Trebuie să presupunem că lucrările de decorare propriu-zise au început abia la acestea date și că prima sumă dată lui Bernardino în august a constat într-un fel de avans asupra muncii de făcut De fapt, nu a trecut mult până când a sosit oa doua plată pe noiembrie, data la care lucrarea la schele ar fi trebuit sa inceapa demult Săptămâna înainte de plata lui Bernardino, Francesco da Mellara, responsabil pentru construirea băncilor, ASRe, Arhiva Municipiului, Registrul mandatelor, aprilie și iunie ; Nironi, Palatul lui Municipiul citat, pp - Monducci, Pirondini, Pictura cit , p Pentru mai multe informații despre frizele pictate în Emilia vezi AWA Boschloo, friza pictată în Bologna de Niccolo dell'Abate ai Carracci, - , Bologna ASRe, Arhivele Municipale, Trezorerie şi fermă Caietul de angajați și mandate, ad an Este foarte probabil ca această plată să fie aceeași citată de Vittorio Nironi în Recapiti la Riformagioni, Nironi, Primăria cit , p Savantul nu numai că înțelege greșit data - crede el fie august în loc de - dar și anul documentului, pe care îl indică , dată citată la început a documentului, dar la care plățile nu se referă Dovada erorii este oferită de faptul că în Cartea Angajaților și Mandatelor Primăriei puteți găsi toate plățile care sunt raportate în Datele de contact la adresa Reforme ASRe, Arhiva Municipiului, Trezorerie și Masseria, Caietul Salariaților și Mandatelor, ad annum , ad annum Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , pusese în "diblu" paisprezece trandafiri de lemn la decembrie, o sumă mare a fost plătită lui Orsi "în plata integrală" pentru lucrare desfăşurat în camera Bătrânilor În document apar și numele ajutoarelor al maestrului: Tomaso Taruoso, care este compensat pentru că s-a ocupat de "de quadrilli pentru tablare la Camera predicta" și Giovan Francesco de Savi, care este plătit cu un salariu modest pentru serviciile prestate pe o perioadă de cinci luni (din iulie până la sfârșitul lunii noiembrie) Deși această compensație pare a fi cea finală, la aproape un an după Ber- Nardino da Collecchio primește alte două plăți, până acum neobservate, pe și noiembrie bre din , pentru că ar fi pictat şi aurit încăperea mai sus amintită Pe lângă clarificarea cronologiei lucrării, această serie de documente care se deschide în august și se încheie în noiembrie , sugerează că pictorul deținea o afacere prindere decorativă, la care au participat și "tovarășii" săi, termen la care mai degrabă decât să facă aluzie un "magazin", pare să desemneze o echipă de muncitori adunați cu ocazia El a aparut cu toate acestea foarte bine integrat în țesătura locală, cu două lucrări relevante la creditul său în locuri momente importante ale vieții orașului, un altar în catedrală și decorarea unei camere din Pa- lazzo Comunale, care i-a garantat o vizibilitate largă și un prestigiu considerabil Urmele ulterioare duc la august , data la care Bernardino închiriază o proprietate primul teren Deși știrea nu este semnificativă în scopul reconstituirii activității sale ta, ne permite să stabilim că artistul a avut un venit în afara profesiei sale la noiembrie a aceluiaşi an Bernardino a predat comanda unui altar încredinţat tăieturi de Stefano Fontanelli și ginerele său Alessandro Malaguzzi El este responsabil de întreprindere în locul său Lazzaro Grimaldi , în timp ce Francesco da Mellară, care la vremea aceea se ocupase de a aparatelor de lemn ale camerei de bătrâni, creează "casamento", un termen Reggio cu care se defineşte capsa, o structură de reţinere în general din lemn , care avea, pe lângă trei decât o funcție ornamentală, scopul de a proteja altarul de lovituri și praf Urmele ulterioare ale pictorului duc la contractul din mai pentru altul lucrare, acum pierdută, destinată bisericii Santa Maria del Carmine la mai Antonio da Mosto, membru al uneia dintre cele mai proeminente familii din Reggio Emilia, a avut i-a trimis lui Orsi crearea - "ad fabricandum et pingendum et ornandum" - a unui din acesta, ad annum, cc - , ad annum, cc v, r ASRe, Notarile, Pittori Tommaso, , c ibid ; Monducci, Pirondini, Pictura cit , pp - ; Saccani, News cit , pp - Referitor la singura lucrare sigură a acestui pictor care a reapărut recent, vezi P Ervas, Profilul lui Geminiano Benzoni, "Studii noi" XIII, ( ), , p , pl iV-V, fig - Îi mulțumesc Andreei De Marchi pentru materialul și notele furnizate cu privire la acest tip de aparat de lemn Pentru mai multe informații, a se vedea studiul asupra exemplarelor friulene de F Frucco, "Unam capsam ubi dicta Anchona stare debet depincta cum stellis" Structurile protectoare ale retabloului din Friuli între secolele XV-XVI, "Ce fastu?", LXXXi, , p - ASRe, Notar, Pittori Tommaso, ; Saccani, News cit , pp - ; Monducci, Pirondini, La pictura citată, pp - Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , panou înfățișând Nașterea Domnului Pe lângă figuri, compoziția trebuia să aibă și animale și sate Bernardino a fost obligat să termine masa într-un an, altfel ar fi suportat "in pena ducatorum decem" documentul relevă că pictorul pe lângă faptul că nu completează retabloul Fontanelli, încredinţat lui Grimaldi, a luat timp pentru o comisie stipulată cca cu șapte ani mai devreme Cu toate acestea, în mod surprinzător, la ianuarie Bernardino a reluat comisionul pe care l-a "externalizat" lui Grimaldi, probabil din cauza morții viitoare a lui coleg și, după cum atestă un document păstrat la Arhiva Statului , a fost de acord cu i colegii pictori Vincenzo de Olio si Filippo Patarazzi sa realizeze cu ei amandoi retabloul pt Stefano Fontanelli și cea a lui Carmine pentru Antonio da Mosto Nu știm care au fost motivele care l-au determinat pe Orsi să vândă un comision sion, stipulează o prelungire și implică alți maeștri în realizarea acestor lucrări Oricum ar fi, câteva luni mai târziu, la martie , a preluat o altă sarcină importantă gno, acceptând însărcinarea, încredințată lui de Vincenzo Gabbi, să decoreze capela familiei în San Domenico dedicată Sfântului Vincențiu, pe al cărui altar se afla un retablo înfățișând acest sfânt Tot în acest caz aurul trebuia să acopere altarul și "totas cornisiam incisas pertinent archivolt et casamento dicte ancone" "casamentum" trebuie să fi avut forma de chioșc de ziare, așa cum sugerează prezența unui "arhivolt" pictat cu "bonis coloribus", la care au adăugat două candelabre pe un câmp albastru Bolta în cruce a capelei pare să fi fost pictat cu "azuri fini stellati, de azuro fino" și figura lui Hristos "de auro fino in campo zenabri fini cum laca" Ultima comisie cunoscută datează din martie pentru capela Pariseti din biserică de San Prospero di Castello antreprenorii Celidonio, Prospero, Paride și Petronio Pariseti i-a însărcinat maestrului Raffaele del fu Franchino di San Paolo, tâmplar, să construiască ta- fly și clădirea pe care Orsi ar fi pictat-o cu aur și "azurum ultramarinum" Către pictor trebuia să picteze o Madonă cu Pruncul cu sfinții mucenici Genezie și Iosif, pe a căror în vârf era Buna Vestire a Fecioarei, în timp ce în "peducio" - prin care poate predela - Nașterea Domnului În acest moment, știrile despre pictor au devenit rare: luna următoare Orsi a testat, numirea moștenitori sunt fratele său și soția sa, Giovanna de' Criminati alias de' Cavalieri și lăsând unele sume către Biserica San Prospero și Monte di Pieta Atestat încă în viață în unele documente te în și , Bernardino a testat din nou în februarie și a murit la scurt timp după ASRe, Notar, Ariberti Prospero, ; Saccani, News cit , p ; Monducci, Pirondini, La pictura citată, pp - ASRe, Notar, Favali Girolamo, , fol ; Saccani, News cit , p ; Monducci, Pirondini, La pictura cit , p ASRe, Notar, Ariberti Prospero, ; Monducci, Pirondini, Pictura cit , p ibid ; Saccani, News cit , p Monducci, Pirondini, Pictura cit , p ASRe, Notar, Araldi Baldassarre, ; Saccani, News cit , p Monducci, Pirondini, Pictura cit , p Valentina Balzarotti Bernardino Orsi din Collecchio Contexte artistice, , Deși rămâne certitudinea că mai sunt multe de făcut, s-a încercat urmărirea unui pro- fir de Bernardino Orsi examinarea reînnoită a corpusului care i-a fost atribuit demonstrează, pe bază referințe punctuale, coerența unui grup de lucrări pe care critica recentă a încercat să le facă contrazice Analiza stilistică și revizuirea documentelor cunoscute și inedite fac posibilă adaugă câteva piese carierei lui Orsi, dezvăluind rolul său de pictor civic în Palatul zona municipiului Bernardino se dovedește a fi capabil să se actualizeze și să adere pe deplin la noutățile de la Bologna pe care le aduce înapoi la Reggio Emilia, pentru ca apoi să se întoarcă pe un gust mai înapoiat pentru a se adapta la nevoile clientului Deși profilul său este încă lac- noso, prestigioasele comisii pe care le semnează pentru aristocrația locală - Canossa, Fontanelli, Da Mosto, Pariseti - face din el unul dintre cei mai interesanți protagoniști ai picturii Reggio Emilia a între secolele al XV-lea şi al XVI-lea Raffaele Niccoli Vallesi Un artist lombard-venețian pentru un frontispiciu venețian al ? Premisă domeniul ilustrației de carte din secolul al XVI-lea și unul dintre cele mai puțin frecventate de studiouri, totuși, uneori pare să ne ofere descoperiri inedite la granița dintre edituri, literatură și istorie de arta Este adesea o chestiune care nu este ușor accesibilă celor neinițiați și nu numai deoarece se referă în principal la lucrări de traducere, dar și din cauza unor dificultăți metodologice logici relevante Dintre acestea, subliniez lipsa aproape totală a semnăturilor din matrice, absența a anumitor date care derivă din practica reutilizarii nechibzuite a "imaginilor de arhivă" de către a imprimantelor, precum și indisponibilitatea urmelor documentare în arhive Se subliniază apoi- a remarcat cât de des mediul xilografic este înșelător de fapt, dacă nu dai peste un adevărat peintre graveur, în cel mai bun caz găsim o simplificare în redarea desenului (tot din motivele intrinseci ale mărimii lemnului), în timp ce de foarte multe ori stângăcia sculptura reușește să mascheze chiar și cele mai de succes invenții Cu toate acestea, odată cu marea noutate a pieței cărților, unele dintre marile majorități s-au aventurat în ea experimentatorii de media și gen din prima jumătate a secolului al XVI-lea Printre ele mă limitez la a menționa Fig După un artist lombardo-veneto (?), Angelo îngrijitorul ajută un muribund amenințat de diavol, frontispiciul Consolatoria in la morte de la dragul său nepot Giovannina di Bernardino Fattori Fig După un artist lombardo-veneto (?), Angelo îngrijitorul ajută un muribund amenințat de diavol, pagina de titlu a Doctrinei frumoasei pe moarte a lui Petru din Lucca Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , Fig De către un artist lombard-veneto (?), înger păzitor care ajută un muribund amenințat de diavol, frontispiciu de Consolatoria în moartea nepotului ei drag Giovannina de Bernardino Fattori (detaliu) Raffaele Niccoli Vallesi Un frontispiciu venețian Contexte artistice, , artişti agitaţi precum Aspertini şi Pordenone , sau toscanii Beccafumi şi Salviati care, este înmulțirea exponențială și geografică garantată de mediul tipografic, au putut împrăștie semințele realizărilor lor artistice într-un mod nu mic O imagine pentru două texte Imaginea pe care intenționez să o prezint (fig - ) a fost aproape complet ignorată de studii, cu excepţia unei scurte note a Silviei Urbini în marginea conferinţei despre tipografia franceză Aș dori să-i mulțumesc sincer lui Marco Collareta pentru sugestiile și încurajările sale, Francesco De Carolis, Andrea De Marchi, Giovanni Maria Fara, Francesco Frangi, Elena Fumagalli, Antonio Pinelli, Massimiliano Rossi, Francesco Sorce, Francesco Traversi, Silvia Urbini Orice erori conținute în aceasta text și să fie atribuit exclusiv lucrării mele Redescoperirea activității lui Amico Aspertini ca designer de ilustrații tipografice se datorează lui Roberto Longhi, care în Prelungirile la Atelierul Ferrarese ( ) recunoscuse portretele din capela lui Moș Crăciun Cecilia la Bologna în Annotatione natomae de bolognezul Alessandro Achillini: "Aspertini este, cel puțin cu desene, cum ar fi inspiratorul frumoaselor pagini de titlu ale Trionfi di Notturno Napoletano și ale Annotationes natomae" (R Longhi, Officina Ferrarese: ; urmat de extinderile din și de noile extinderi din iar din noile prelungiri - , Florenta ) Din Longhi relaţiile lui Aspertini cu scriitorii bolognezi și lumină au fost aruncate asupra unei activități cel puțin la fel de variate ca bizarul lui fler creativ: de la predicții astrologice la tratate de anatomie și de la viețile sfinților în limba populară la comedii în ottava rima a misterioasului Nocturn napolitan cf S Urbini, "Cioburi și bijuterii": Aspertini și gravură, în Amico Aspertini - : artist bizar în epoca lui Durer și Rafael, catalogul expoziției de la Bologna editat de A Emiliani, D Scaglietti Kelescian, Milano , pp - ; Ead , Amico Aspertini poligraf de ilustrare de carte, "Nuovi Studi Revista de artă antică și modernă", ii, , , pp - Giovanni Antonio Pordenone a trebuit să facă desenul pentru Prima carte a lui Sacripante a lui Ludovico Dolce (Veneția, la Maffeo Pasini, ): cf C Furlan, Pordenone și Lodovico Dolce, "il Noncello", , , p - ; Ead , Pordenone, Milano , cat D Dar deja Williamson identificase în pictor din Friuli posibila sursă figurativă pentru pagina de titlu: E Williamson, A possible Pordenone, "italica", XXVi, , , pp - Despre Pordenone și contextul literar venețian vezi și C Cohen, Giovanni Antonio da Pordenone: între dialect și limbă, Cambridge , i, pp - Massimiliano Rossi a fost primul care a găsit urme ale lui Domenico Beccafumi în tipografia venețiană, recunoscându-l pe pictorul sinez pe pagina de titlu pentru cartea de madrigale Plângerea Olimpiei: cf J Haar, De la "Cantimbanco" la Curte: Averile muzicale ale Ariosto în Societatea Florentina, în L'arme e gli amori Ariosto, Tasso și Guarini în Florența Renașterii târzii, lucrările conferinței de la Florența ( ), editată de M Rossi, F Gioffredi Superbi, Florența , ii, pp - Luca Degl'innocenti a reconstituit cele două serii de gravuri în lemn Ariostos, pentru comoditate, i-a numit pe cel mic și pe cel mare: L Degl'innocenti, Furioso de Beccafumi, două cicluri de gravură în lemn de Ariosto, "Paragone Letteratura", LX, , - - , pp - ), despre care pomenise Giulio Mancini (G Mancini, Considerations on painting, editat de A Marucchi, L Salerno, Roma , eu, p ) Cele cincisprezece gravuri în lemn de Virgil pe care le-am găsit (Degl'innocenti în eseul său a recunoscut unele Imaginile virgiliene printre gravurile în lemn ale lui Ariosto fără a găsi totuși o ediție de referință) reprezintă un alt pas înainte în reconstituirea activității de ilustrator a lui Beccafumi: cf R Niccoli Vallesi, Virgil ilustrat Domenico Beccafumi, editura venețiană și o serie nerecunoscută de gravuri în lemn, "Nuovi Studi Review of Ancient and Modern Art", XVi, , , p - Pentru reconstituirea tipografiei lui Salviati, împărțită între Veneția și Florența pentru tipografi Marcolini, Doni și Tramezzino văd A Cecchi, Francesco Salviat https://neculaifantanaru com/en/leadership- -extra html